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Emevi ve Abbasi Sanatinda Geometri

Geometry in Umayyad and Abbasid Art

Selim KILICOGLU, Nuran KARA PiLEHVARIAN

Mimarinin vazgecilmez unsurlarindan biri siisleme ve dekoratif elemanlardir. Bu alandaki kaynaklarda “Erken islam Dénemi” olarak ad-
landirilan 9. yiizyila kadar olan siirecte daha sonraki islam devletlerinin siislemelerine temel olusturan Emevi ve Abbasi siisleme anlayisi
7. ylzyildan 10. yiizyila kadar gelisim gdstermistir. Bu ylizyillar arasinda olusan Erken islam siislemelerinde hakim olunan cografyada
islamiyet &ncesi uygarliklarin siisleme teknikleri ve motifleri de kullanmistir. Béylece olusan yeni sentez Emeviler Dénemi’'nde baslayip,
Abbasi Devleti doneminde 6zellikle Orta Asya'dan askeri gli¢ olarak gelen Tirk niifusunun artmasi ile yeni kiltir ve sanat etkileriyle se-
killenmistir. Bir baska degisle Dogu Roma, Sasani, Arap, Tiirk kiiltiir ve sanatlarinin etkileriyle Erken islam yapilarinin siisleme programlari
olusmustur. Bu sentez sanat icerisinde geometrik stisleme anlayisi siklikla kullaniimistir. Tim bu slisleme programlarinin temel formu
dairedir. islam Sanat ve Mimarisi dendiginde akla gelen sekiz ve alti kollu yildizlar, birbiri icerisine gecmis kareler, altigen ve sekizgenlerin
hepsi daireden tiretilmistir. Makale kapsaminda santiyede uygulama kolayligi da getiren, daireden turetilmis bu motiflerin geometrik
¢cdzlimleri yapilmistir.

Anahtar sozciikler: Abbasi; Emevi; geometrik bezeme; islam sanat.

ABSTRACT

Ornaments and decorations were essential in the architectural design of the ninth century, the early Islamic period. Umayyad and Abbasid orna-
mentation, which was the basis of the decorative elements used by later Islamic states, developed from the 7% century to the 10% century. Early
Islamic art and architecture developed in the Umayyad period, then was further enriched during the Abbasid period, which saw an increase in
the Turkish influence. Byzantine, Sasanian, Arab, and Turkish cultures contributed to foundational patterns of Islamic decorative elements. The
new style was characterized by geometric patterns, in which the circle is essential. The six or eight-pointed star that is often the first image to
come to mind when we think of Islamic art and architecture, is derived from interconnected squares, hexagons, and octagons that begin with a
circle. These themes are also easily portrayed in construction. This article is a geometric analysis of motifs derived from the circle.
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Giris

Matematik ve sanat farkh alanlar gibi dursalar da tarih
boyunca birbirleri ile iliskili olmuslardir. Yapi cephelerinin
dekorasyonunda kullanilan gini, algi, tas, tugla ve benze-
ri gesitli malzemelerle Uretilmis geometrik slislemeler bu
alanda 6nemli 6rneklerdendir. Sanat insan oglunun ve uy-
garligin gelisimine paralel olarak var olmus sadece zaman-
sal degil bolgesel ve kiiltiirel olarak ta farkli tiirler olustur-
mustur.

Geometrik kurgulu stisleme sanatlari mimaride hem iki
boyutlu hem de ¢ boyutlu kullanilmislardir. iki boyutlu
geometrik stislemeler zemin, duvar ylzeyi, kemer icleri,
kapi ve pencere ylizeyleri, kubbe i¢ ve dis ylzeyleri gibi diiz
veya egrisel ylzeylerde kullanilirken, ti¢ boyutlu stsleme
elemani olan mukarnas, pandantiflerde, silmelerde, stitun
basliklarinda, kubbelerde ve giris portallerinde yaygin ola-
rak uygulanmistir.?

Bu makalede kaynaklarda “Erken islam Dénemi’’ olarak
adlandirilan Emevi ve Abbasi sanatinda kullanilan geomet-
rik sislemeler ve kurgulari ele alinmistir. Yapilan geometrik
¢6ziimlemelerde dénemin insaat teknikleri ¢ercevesinde
santiyede en temel 6l¢iim araglariyla Uretilmis olmalari
gerektigi dikkate alinarak tasarim ilkeleri belirlenmeye ¢a-
hisilmistr.

ilk islam Devleti olan Emevilerden itibaren tarih boyun-
ca kurulan tiim islam devletlerinin sanat ve mimarisinde
geometrik tasarimli stislemeler yaygin bir sekilde kullanil-
mistir. 7. Ylzyildan itibaren sekillenmeye baslayan, Dogu
Roma-Bizans ve Sasani etkilerinin gorildigi Emevi Sanati
ile ilk drneklerini veren islam sanat ve mimarisi 8. ylzyil-
dan itibaren Abbasiler Doneminde kendi Gslubunu olustur-
maya baslamistir. 8. ylzyilin ikinci yarisindan sonra Abbasi
Devleti igerisinde niifus ve etkinligi artan Tirk gruplari, Ab-
basi sanat ve mimarisine yeni kultlr etkileri katmislardir.
Bu etkilerle yeni bir senteze kavusan Abbasi Sanati ve Mi-
marligi kendinden sonra kurulan islam devletlerinin sanat
ve mimarilerini koken teskil etmistir.

islam mimarhigi ve sanatinin baslangici ile ilgili literatiir-
de genel kabul islam devletlerinin olusturdugu mimari ve
siisleme sanatlarin kokeninin 7. ylzyilla 9. ylzyil arasinda
olusmus olan Emevi ve Abbasi sanatlari oldugudur.? Kimi
arastirmacilar ise islam Sanat ve Mimarliklarinin kékenin-
deki Tiirk-islam etkisinden s6z ederler.? islam Sanat ve
Mimarhginin kdkeni konusunda Abbasi veya Karahanllar
tizerinde farklilasan her iki gériiste islam Sanat ve Mimarli-

1 Ug boyutlu geometrik siisleme olarak da kullanilan mukarnas asil yapisi iti-
bariyle bir gegis elemani olarak kullaniimistir.

2 (Arseven, Turk Sanati Tarihi., 1928), (Diez, 1946), (Aslanapa, 1972), (Grabar,
1973), (Critchlow, 1976), (Bakirer, 1981), (Goodwin, 1991), (Demiriz, 2000).

3 Tiirk islam sanatinda geometrik bezemenin kékenini Diez, Aslanapa, Demi-
riz, Bakirer ve Miilayim gibi aragtirmacilar Orta Asya 6zelikle Karahanlilara
dayandirirken Necipoglu ve bir ¢ok batili arastirmaci Abbasilere dayandir-
maktadir.

606

ginin temelini yaklasik olarak ayni yizyila 9. yiizyila dayan-
dirmaktadir.

9. yuzyll ilk Turk-islam devleti olan Karahanlilarin kurul-
dugu yiizyildir. Ayni zamanda Abbasi Devletin de “islam’in
Altin Cag1” olarak adlandirilan sanat, kiltir, diisiince ve mi-
marhk alaninda 6énemli gelismelerin oldugu ylzyildir. Ab-
basi Devleti icerisinde askeri gii¢ olarak énemli bir cogun-
lugu teskil eden Akhunlar ve diger Tirk gruplari kuskusuz
bu gelismelerde 6nemli rol oynamislardir.

Turk devletlerinde islamiyet 6ncesinde de geometri
kullanimi mevcuttur. Gliney Sibirya’da Altay daglari etekle-
rinde yapilan Hunlara ait kurgan kazilarinda M.O 5. yiizyila
ait “Pazirik Halis”” olarak bilinen halida geometrik motifler
ve yine M.O. 9. yiizyilda Tiirkmenistan’da yapilan kazilarda
bulunan kil ve keramik Gzerinde yer alan karelerle yapil-
mis dizenlemeler bulunmustur.* Emeviler Dénemine ait
Hirbet el Mefcer’de yer alan zemin mozaiklerinde “ Pazirik
Halisina” benzer motifler goriilmektedir (Sekil 1).

Benzer bicimde Abbasi Dénemi’ne ait Kayrevan Ulu Ca-
mii mihrap duvarinda yer alan ¢ini karo diizenlemeleri ve
Turkmenistan kazilarinda bulunmus olan M.0. 9. yiizyil ve
Oncesine tarihlenen® keramik kap Uzerindeki geometrik
susleme dlzeni arasinda iliski kurulabilir (Sekil 2).

Erken islam ve Mimarliginda Geometrik Bezeme

Erken Dénem islam sanat Gslubu kimi arastirmacilar ta-
rafindan Arabesk olarak adlandiriimaktadir. Arabesk veya
“arabesco” teriminin literatirde ilk 14. Yizyilda kullanil-
maya basladigi goriilmektedir. Batili yazarlar tarafindan
kullanilan bu terim “islam toplumuna ait olan’”” anlaminda
kullanilmistir. Bilinen ilk kullanim italyan yazar Giovanni
Bacaccio’nin (1313-1375) eseri “The Decameron’’dur. Bac-
cacio eserinde dogu tarzi giyinmis bir elbiseyi tanimlamis,
daha sonralari bu tanimlama benzer anlamda 15. ve 16.
yuzyillar da birgok yazar tarafindan kullaniimistir.®

Oleg Grabar arabesk Uslubun bir formsal yaklasim degil
bir fikir olarak algilanmasi gerektigini belirtmistir.” Grabar,
bu yeni Uslubun ikonografik anlami agisindan bezeme mi
yoksa simgesel bir anlati mi oldugunu tartismaktadir. Orta
Cag Hiristiyan Donemi’nde kullanilan stslemelerin belirli
mesajlar icerdigini (incil’den sahneler, Hristiyan ikonog-
rafyasina ait kristogram gibi simgeler) ve bu mesajlarin
acik bir seklide okundugunu vurgulayan Grabar, Erken is-
lam Slsleme Sanatinda boylesi mesajlar iceren simgeler
bulunmadigi ileri sirmektedir. Erken islam bezemelerinin
ister stiiko® olsun, ister metal isciligi gibi 6zel 6rnekler ol-
sun simgesel bir anlam tasimadiklarini sadece gorsel bir

Aslanapa, 1972).

Miilayim, 1982).

Mdilayim, 1983).

Grabar, The Formation of Islamic
Art, 1973).

8 Algi siva iglerine verilen ad. Grabar
milattan 6nceki devirlere ait Altay
kalintilarina dayanarak bu teknigin
Orta Asya-Tirk kaynakli oldugu be-
lirtmektedir (Grabar,1998, s. 164).
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glzellik katma amaclarinin oldugunu belirten Grabar, Er-
ken islam sanatinin mesaj veren ikonografik anlatimlardan
kacindigini daha ¢ok bezeyici alanda yogunlastigini ifade
etmektedir.’

Grabar’in bezeyici olarak niteledigi bitkisel, geomet-
rik ve her ikisinde bir arada bulunduran tim yizeyi kap-
layan bezeme Uslubu igin literatiirde kullanilan bir baska
terim “horror vacui/bosluk korkusu” dur. Bu deyim veya
s6z Emevi ve Abbasi donemleri icerisinde insa edilmis bir
cok kasir ve saraylarda yogun bir sekilde kullanilmis olan
hi¢ bosluk birakmadan ylizeyi kaplayan tekrar eden motif-
lerle olusturulmus bezemeyi tanimlamaktadir. Yiizeylerde
bosluk birakmayacak sekilde yapilarin bezenmesini Grabar,
islam felsefesi agisindan iki temel yaklasima dayandirmak-
tadir. Birincisi “lillah el baki” yani kalici olan Allah’tir. Bu

° (Grabar, age).

CiLT vOL. 12 - SAYI NO. 4

Sekil 2. Sag Tirkmenistan Kazisinda Bulunan Keramik, sol Kayrevan Ulu Cami Mihrap Duvarindaki ¢i-

ilk yaklasimda Dlnyanin durmadan bir degisim icinde ol-
dugu ve gozle goriinen nesnelerin gergekligi yansitmadi-
gindan hareket edildigini ifade eden Grabar, bu sebepten
nesnelerin gergekliginin bezemelerle arka plana itildigini
soyler. Grabar’in atomizm olarak adlandirdigi ikinci yakla-
simin temeli ise, dogadaki nesnelerin belirli esitliklerle bir-
lestirilmesiyle yeni bir bicim ortaya ¢ikacagi duslincesidir.
Boylelikle sanatgi Tanriyi taklit etmekten kaginmis, var olan
nesnelerle istedigi 6zglrlikte yeniden diizenlemeler yap-
ma olanagi bulmustur.’®

Arabesk Uslubunda tiim yizeyin bezeme ile kaplanmis
olusu, formlar arasindaki iliski, geometrik motiflerin son-
suza dek ¢ogalma potansiyelleri, konu segiminde 6zgiirlik
gibi temel basliklar Emevi ve Abbasi Sanatlarinin belirleyici
Ozeliklerini olusturmaktadir.'*

10 Grabar, islam Sanatinin Olusumu, 1988, s 156. 1 Grabar, age.
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Sekil 3. Kubet'ls Sahra plani ve geometrik acilimi (plan kaynak: archnet.org/publications/1239 (Erisim Tarihi:
30.11.2016).

=
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Sekil 4. Kubbet-is Sahra cephe roloveleri (Abdulkadir Peksen arsivi).

Emevi Sanati

ilk islam Devleti Emeviler Dénemi’nde insa edilen yapi-
larin sisleme programlari Bizans, Sasani ve Arap etkiler ile
bir sentez Uriin olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yeni sentez sanat
kaligrafi ve yeni bitkisel motiflerin, nehir kenarinda evler
gibi tasvirlerin katilmasiyla yeni bir Gslup olusturmustur.

Emevi Dénemi’nde bir ziyaret mekani olarak insa edilen
ilk anitsal dini mimari yapi olan Kubbet’ls Sahra (691-92)
Halife Abdulmelik bin Mervan tarafindan Mescid-i Aksa’da
bulunan kutsal kayanin (zerine yapilmistir. Kayanin igin-
de bulanan Hz. Omer Dénemi’nde yapilmis mihraplardan

608

étiirli bazi kaynaklarda Hz. Omer Cami olarak da gecen zi-
yaretgah yapisi sekizgen plana sahiptir. Arseven, Turk Sa-
nati kitabinda yapinin mozaiklerinin istanbul’dan getirilen
Bizansh zanaatkarlar tarafindan yapilmis oldugunun ibn-i
Haldun Tarihi’nin mukaddimesinde belirtildigini yazmistir.
ilk islam Devleti Emevilerin ilk anitsal yapisi olan yapinin
siisleme programinda Bizans ve Sasani etkileri bulunmak-
tadir.?

Kubbet’lis Sahra’nin plani i¢ ice gegcmis iki kareden olu-

12 (Arseven, C. E., Turk Sanat Tarihi..., 1928).

CiLT vOL. 12 - SAYI NO. 4
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Sekil 5. Kubbet-is Sahra cephe réléveleri (soldan sada sekizgen (a), altigen (b), i¢ ice gegmis
kare yildizlar (c) (Abdulkadir Peksen arsivi).

san sekiz kollu yildizlarla olusturulmustur. Taslyici ayakla-
rin plan dizleminde sekiz kollu yildizin kesim noktalarina
denk gelecek sekilde yerlestirildigi gortlmektedir (Sekil 3).
Kubbet’lis Sahra‘da geometrik motiflerden olusan sisle-
meler dis cephede kaligrafi ile birlikte yer almaktadir (Sekil
4, 5). Dis cephede yer alan geometrik motifler kare, altigen
ve sekizgenlerle olusturulmustur. i¢ ice gecmis iki kareden
olusan sekiz kollu yildizlar ve bitkisel kivrimli dallar ile yapi-
lan stisleme yapinin bezeme programini olusturur (Sekil 6).

Mimari 6zellikleri ve slislemeleri agisindan Emevi sana-
tinda énemli bir yeri olan ilk islam Devleti Emevilerin bas-
kenti Sam’daki ilk anitsal camii, Sam Emeviye Camii’nin,
pencere sebekelerinde de geometrik dizenlemeler kulla-
nilmistir. Caminin Bati duvari tizerinde yer alan geometrik
kurgulu pencere sebekeleri daire, altigen ve diyagonal gi-
rid cizgilerle geometrik dizenleme konusunda zengin bir
¢ok ornek olusturmustur. Geometrik tasarimi karmasik ol-
mayan bu sebekelerin temel aldig1 geometrik diizenleme
prensipleri kolaylikla ayirt edilebilmektedir (Sekil 7).
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Sekil 6. Kubbet-us Sahra Cephe Cizimleri (Abdulkadir Peksen ar:

Sivi).

Alci sebekeler temel olarak altigen ve daire kompo-
zisyonlarindan olusmaktadir. Sekil 8’de belirtilen A harfli
pencere sebekesi lizeri yarim daire kemerli pencere agik-
lig1 disey bir aks ile iki pargaya ayrilmis, kalan pargalar
ikincil bir dusey aks ile tekrar ikiye bolinmustir. Ortada-
ki ana aks 6 es pargaya bolinip birbirine teget 3 daire
yerlestirilmistir. Daire icerisine cizilmis olan altigen ve bu
altigenin kdse noktalarina yerlestirilen dairelerle pencere
sebekesinin asil formu ortaya ¢ikmistir. Bu pencere sebe-
kesinde kullanilan altigen diizenleme Kubbet'lis Sahra’da
kullanilmis olan altigenlerden olusan geometrik bezemey-
le benzerlik gostermektedir (Sekil 5b). B ve C harfli pence-
reler benzer formlarda olup, pencere acikhginin merkez
noktasindan iki es parcaya bolinmustir. Merkezde yer
alan dikey aks 4 esit dairenin birbirine teget olacak sekil-
de esit parcalara ayrilmigtir. Daireler icerisine yerlestiri-
len kareler giridal sisteminin temelini olusturmaktadir. D
harfli pencerede yer alan motif ise, merkezde yerlestirilen
dikey aksin birbirine teget 9 dairenin bolimlenmesi ile
olusmaktadir. Bu daire icerisine yerlestirilen basit altigen
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formu pencere sebekesinin esas formudur. Yatayda ise bu
altigen formun genisligi kadar 6 es parcaya bolinmistir.
Merkez aksta yer alan altigen dizisinin yanina yerlestiri-
len diger dizi bir altigen birim kadar kaydirilmasi ile olus-
maktadir. Bu durum merkez aksin sag ve sol bélimlerinde
benzer sekilde yapilmistir (sekil 8). D harfi ile tanimlanmis
pencerenin korkuluklarinda kullanilan geometrik diizenle-
me Kubbet’ls Sahra’nin cephelerinde kullanilan motifler-

$ek. $an'; Emeviye Camii pencere §bekeleri (sbldan sada A, B, C ve D pencereleri) (archnet.org/sites/31/

media_contents/4470/ [Erisim Tarihi: 28.11.2016]).

le benzerlikler gostermektedir (Sekil 5c).

Emevi saraylarindan Hirbet el Mefcer Emevi saray ve ka-
sirlarina 6dnemli bir 6rnektir. Yapinin Gslubu Suriye, Bizans
ve Sasani etkilerinin bir karisimidir. Bizans’in mozaik tslubu
yaninda al¢l kabartma ve heykellerle duvar resimlerinde
gorilen Sasani tesiri, Emevilerin sanat anlayisi ile mimariye
yansitilmistir. Cok renkli yerel malzeme ile yapilan mozaik-

o

;' L .‘?“l

1 2

Sekil 8. Sam Emeviye Camii pencere sebekesi cizimi (Kilicoglu,S., 2016).

CiLT vOL. 12 - SAYI NO. 4
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Sekil 9. Hirbet el Mefcer Zemin Mozaikleri (Taha & Whitcomb, 2014).

@

Sekil 10. Hirbet el Mefcer Pencere geometrik agilimi (Kiligoglu,2016).

lerde geometrik ve bitkisel motifler hakimdir.?* 724 — 743
tarihleri arasinda insa edilen yapi kompleksinde geometrik
temali bir ¢ok mozaik, algi islemler ve mimari elemanlar
gorulebilir'® (Sekil 9).

Hirbet el Mefcer’de bulunan geometrik stiiko sislemeli
korkuluklar ve pencerelerde daire, altigen ve sekizgen bi-
rim hicreler ile tiretilmis siislemeler bulunmaktadir. Ana
holde yer alan pencerede diger kisimlarda tekrar etmeyen
digimlu daire icerisinde altigenden olusan bir diizenleme
bulunmaktadir (Sekil 10). Daire formuna sahip olan pence-
re acikhigl icerisinde temel geometrik kurgu olarak altigen-

13 (Beksag, 1998).  '* (Brog, 2013).
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ler mevcuttur (Sekil 10-1). Ortadaki daire icerisine yerlesti-
rilmis altigenin kenarlarini olusturan yaylar birbirine bitisik
olan altigenlerin merkezlerine yerlestirilen dairelerin par-
calaridir (Sekil 10-2).

Sarayin stik korkuluklarinda ara motif olarak svastika
yogun bir sekilde kullanilmistir (Sekil 11-1,2,3). Sekil 11-
1’deki slislemenin kurgusu ana motif olan kare igerisine
yerlestirilmis dort daire ve merkeze yerlestirilen besinci bir
daireden olusmaktadir (Sekil 11-1). Bu ana motif tekrarla-
narak sonsuza dek devam eden bir ylizey etkisi olusturul-
mustur. Sekil 11-2 ana motifi ise Sekil 10’daki pencerede
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kullanilan geometrik diizenlemenin bir ¢esitlemesidir. Sekil
11-2 Sekil 10’dan farkl olarak merkezdeki altigenin kenar-
larina kare igerisine svastikalar yerlestirilmis kalan bosluk-
lar organik orgill diglimlerle bezenmistir. Bu diizenleme-
nin bir baska 6rnegi Sekil 11-3’de gosterilen korkuluktur.
Burada da ayni temel prensiple olusturulan diizenlemede
orgu dallar kullanilmamis onun yerine svastikalarin kollari
uzatilarak dairesel bir siisleme olusturulmus merkeze gicek
motifi yerlestirilmistir (Sekil 11-3).

Hirbet el Mefcer’ deki rozetler icerisinde yer alan insan
basi figlirleri Roma ve Bizans etkileri gostermektedir (Sekil
12). Emevi sisleme sanatinin temelinde daire kare veya al-

tigen geometrik diizenlemeler ve aralarina eklenmis cesitli
yogun bezemeler bulunmaktadir. Sanatgilar saf bir sekilde
geometrik formlari kullanmayip gesitli figlirlerle genel de-
seni zenginlestirmeye calismistirlar.

Abbasi Sanati

8. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren islam sanati ve mi-
marisi kendi 6zglin Uslubunu kazanmaya baslamistir. 749
yilinda yikilan Emevi Hanedanligi, yerini Hz. Peygamber’in
amcasl olan Hz. Abbas soyundan gelen hanedanliga bi-
rakmistir. Bu tarihten itibaren sanat ve bilimin merkezi
Sam’dan Bagdat’a kaymistir. islam Devleti’nin yeni basken-

CiLT vOL. 12 - SAYI NO. 4
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ti yeni bir Gslupla Abbasi Sanat ve Mimarisini uygun olarak
insa edilmistir.

Erken D&nem islam sanat tislubunun ana hatlari Emevi
Uslubunda sekillenen Suriye-Sam’dan ¢ok Irak-Bagdat-Sa-
marra ve Misir-Kahire’deki drneklerle agiklanmaktadir. Ab-
basi Dénemi’nde olusan Sanat ve Mimarlik Gslubu Bagdat
ve Samarra’dan Abbasi egemenliginde olan Magrip (Kuzey
Afrika)vilayetlerine tasinmistir. Tolunoglu/ ibn Tolun ve
Kayrevan/ Seydi Ukba camilerinin bezeme motifleri bu 6r-
neklerdendir.

Bir ¢cok kez yikilip genisletilen Kayrevan Ulu Camii’'nin/
Seydi Ukba Tunus’ta Ukba bin Nafi tarafindan temelleri
hicri 50 H./670 M. yilinda atilmistir. Seydi Ukba Camii yada
Camii’l-Kebir olarak da bilinen Cami mihrap duvari degis-
tirilmeden 836 yilina kadar eklemelerle ulasmistir. 836 yi-
linda Aglebi hiikimdar I. Ziyatedullah tarafindan tamamen
yikilip yeniden insa edilen caminin glinimlzdeki mevcut
yapisi bu déneme aittir. Cami bitkisel motiflerle siislenmis
olsa da basit diizeyde geometrik bezemelere sahiptir. Mih-
rap nisi ve gevresinde yogun bir sekilde geometrik bezeme-
ler kullanilmistir. Mihrap duvari gevresindeki kare giniler
icerisinde bir cok geometrik ve bitkisel desenler mevcut-
tur. Bir kilometre tasi olan bu siislemeler islam sanatinda
yapim teknigi agisinda 6nemli bir yer tutmaktadir.** Mihrap
duvarinda yer alan bu geometrik siislemelere sahip llster
ginilerin'® Kayrevan’da imal edilmeyip Bagdat’tan getirildi-
gi kaynaklarda belirtilmistir'” (Sekil 13).

Kayrevan Ulu Camii kemer Uzerinde yer alan kusakta bu-

% (Pektas, 2009).

16 Cinide madeni bir parilti olusan bu tekniktir. Grimsi sari renkte olan hamura
verilen formlar beyaz, mavi, mor veya yesil renkte sirlarla kaplandiktan son-
ra firinlanir. Firinlanan karisim lister denilen maden oksidiyle boyanarak
tekrar dusuk isida pisirilir. Tamamen lUster ¢iniden olusan mihraplar 6zel-
likle iran’da yapilmistir (Bakirer, 1976). ilk olarak 9. Yiizyllda Abbasi sana-
tinda kullaniimaya baslanmistir. Sonralari Misir ve iran’da yayginlasmistir.
Anadolu’da daha seyrek gorulir. Kubadabad Sarayi kazilarinda 6rnekleri
bulunmustur (Metin Sézen, 1986).

17 (Bakirer, Onlg ve Ondérdiinct Yuzyillarda Anadolu Mihraplari, 1976).
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lunan geometrik bezemenin ¢6zimi daire ve sekizgenden
olusturulmus sekiz kollu yildiz motifinden olusmaktadir.
Sekiz kollu yildizin i¢ ve dis bolgeleri bitki motifleri ile dol-
durulmustur (Sekil 14).

8. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Abbasi Ordusu’nda
yer alan Tarklerin (Etrak) nifusu artmaya baslamistir.
838’de Bagdat’in kuzeyinde Mutasim tarafindan kurulan
Samarra’ya Turk muhafiz ordusunun ve Tirklerin yerlesti-
rilmesi ile Abbasi sanatinda Turk sanatinin etkileri artmaya
baslamistir.

Samarra’da yer alan saray ve evlerin algl bezemelerin-
de kullanilan egri (yatik) kesim teknigi ve yas siva lizerine
tahta kalip uygulamalari Tiirk Sanatinin islam Sanatina ge-
tirmis oldugu yeniliklerdendir.'® Bu siisleme teknigi ile kisa
zamanda genis alanlar siislene bilmistir.

Tolunoglu Camii (876-879) Abbasi Sanat ve Mimarisinin
onemli orneklerinden biridir. Misir valisi olarak atanan To-
lun oglu Ahmet bey tarafindan yaptirilan cami algi sisle-
melerinin yapim teknigi acisindan yukarda bahsedilen tah-
ta kalip uygulamasi ozelligi ile de Abbasi Doneminde Tirk
etkileriyle baslayan Samarra’da gelisen Gslubu devami ni-
teligindedir. Fustat’in (Kahire) kuzeydogusunda insa edilen
cami giinimuize dek 6zglin yapisini korumustur. Creswell
pencere sebekelerinde yer alan geometrik desenlerin Sam
Emeviye Camiindeki 6rneklere benzerligine dikkat cekmis-
tir'? (Sekil 15).

Abbasi Sanat ve Mimarisi’/nde ve daha sonralari tim is-
lam Devletlerinin sanat ve mimarisinde yogun bir sekilde
kullanilacak olan 6 ve 8 kollu yildiz desenlerinin en giizel
ornekleri Tolunoglu Camii’'nde gérmektedir. Tolunoglu
Camii'nin avluya bakan kisminda yer alan kemer altlarin-
daki stiikolarda geometrik bezemeler bulunmaktadir. Her
bir kemer acikhgi altinda farkh bir geometrik kompozisyon
uygulanmis olup, kullanilan geometrik formlar sade olma-

18 (Aslanapa, age). 19 (Abdullahi & Mohamed , 2013).
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Sekil 14. Sidi Ukba Camii geometrik bezeme ¢éziimlemesi (Kilicoglu, 2016).

Sekil 15. ibn Tolun Camii Pencere Sebekeleri (archnet.org/sites/1522 [Erisim Tarihi: 12.12.2016

).
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Sekil 16. ibnTolun Camii Kemer Alti Stiiko islemeler (sol bastan numa-
ra verilerek 1,2,3..8) (archnet.org/sites/1522 [Erisim Tarihi: 10.12.2016]).

yip icleri bitkisel motiflerle bezenmistir. Kemer altinda yer
alan geometrik kompozisyonlarin ana motifleri kare, daire,
altigen ve sekizgen kurguludur (Sekil 16).

Kemer altlarinda yer alan geometrik kurgulu stislemenin
ana motifi altigen ve sekizgenlerdir. 8 numarali 6rnek de
yer alan motif dairelerden olugsmaktadir. Bezeme ylizeyi-
nin esas motifi ince gizgilerle belirtiimis olan altigenlerdir.
Yatayda (¢ esit parcaya bolliinen bezeme kusagi altigenle-
rin merkezlerine ve kesim noktalarina yerlestirilen i¢ teget
dairelerden olusmaktadir. Ana motif 8 numarali gizimde
7 numarali desen olup bezeme kusagl boyunca tekrar et-
mektedir (Sekil 17).

4 numaral kemer kusaginda yer alan motif kare ve yil-
dizlardan olusmaktadir. Bezeme kusagi 4 esit pargaya boli-
nip merkezde yer alan daire igerisine sekiz kollu bir yildiz
yerlestiriimesi ile elde edilmistir. Tekrar eden motif ¢cizimde
5 numara ile gosterilmis olup tim kusak boyunca uygulan-
mustir (Sekil 18).

Abbasi Sanat ve Mimarisinde o6zelikle Tolunoglu Ca-
mii’sinde kullanilan alti ve sekiz kolu yildizlar pek cok is-
lam anitsal yapisinin temel motifleri olarak kullaniimistir.
9. ylzyildan itibaren kullanimi artan bu motifler sonraki
dénemlerin islam Devletlerinin yapilarinin siislemelerinde
yogun olarak kullaniimistir (Sekil 19).

Abbasiler Donemi’nde Tirk etkileri ile son seklini alan
geometrik islam bezemesi ilk Tiirk islam Devleti Karahanli-
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_ 6
Sekil 17. ibn Tolun Cami Geometrik Cizim 1 (kemer 8).
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Sekil 18. ibn Tolun Cami Geometrik Cizim 2 (kemer 4).

lar eliyle sturdurtlmustir. Sekizgen digimli motiflerin Ka-
rahanli bezeme sanatinda 6nemli bir yeri olup daha sonra-
lari Gazneli, Bliyuk Selguklu, Beylikler ve Osmanh donemini
de icine alan Tiirk islam Devletlerinin dini, sivil ve askeri
yapilarda slisleme motifi olarak kullaniminin stireklilik gos-
terdigi gortlmektedir. Karahanli donemine ait Buhara’da
insa edilmis olan Mugak Attari Camii giris kapisi ¢evresin-
deki bordiirlerde yer alan geometrik bezemeler sekizgen-
lerden olusan digum motifleridir. Nasir bin Ali Tarbesi’nin
(1199-20) giris portalinin tugladan insa edilmis genis bor-
dirlerinde bulunan birbirleri ile kesisen sekizgenlerden
meydana gelen, dortli digim ve yildiz formlari daha son-
ralari Selguklu ve Osmanli Sanat ve Mimarisinde klasik bir
geometrik bezeme olarak kullanilacaktir®® (Sekil 20).

Sekiz kollu yildizin stisleme disinda plan semasinda kul-
lanildigi 6rneklerden biri de Gazneliler Dénemi’nde yapil-
mis olan Sultan lll. Mesud minaresidir. Minarenin cephele-
rinde yer alan panolarda geometrik ve kufi yazili bezemeler
bulunmaktadir.

2 (Aslanapa, 2014).
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Sekil 19. Alti ve Sekiz kolu yildiz motifleri (Abdullahi & Mohamed, 2013).
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Sekil 21. Karagan/Karayan (Harrekan) Kiimbeti Geomterik Motifleri (Abdullahi & Mohamed, 2013).

Karahanhlardan sonra kurulan Bulylk Selguklular
Donemi’nde geometrik stisleme bulunan en erken 6rnek
Harrekan bolgesindeki Karagan/Karayan Tiirbesi’dir (1067).
Turbede 6 ve 12 kollu yildizlar ve altigen ile sekizgen kurgu-
lu geometrik desenler bulunmaktadir (Sekil 21).

13. yiizyildan sonra islam sanat ve mimarisinde daha
karmasik geometrik motifler kullaniimaya baslamistir. Bu
ylzyildan sonra 7, 9, 11 ve 13 kollu yildizlar yogun bir se-
kilde kullaniimistir.

Anadolu Selguklu, Osmanli Sanat ve Mimarliginda ge-
ometrik bezeme tag kapilarda, minarelerde, kubbe icle-

rinde, mihrap nislerinde yogun bir sekilde uygulanmistir.
Anitsal yapilardaki geometrik bezemeler cografyaya goére
farkhlasan malzemelere (tas, tugla, ahsap, vb.) zengin 6r-
nekler olusturmustur.

Degerlendirme

islam sanat ve mimarisinin olusum siirecinde 7. ve 9.
yuzyll Emevi ve Abbasi sanatinda geometrik kurgulu de-
senler yogun bir sekilde kullanilmistir. Erken Dénem islam
mimarisinde kullanilan geometrik kurgulu siislemeler daha
sonraki islam devletlerinin mimarlik ve sanatlarinda tek-
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rarlanarak temel formlar olusturmuslardir.

Emevi ve Abbasi sanatinda daha cok alci lzerine uygu-
lanan geometrik bezemeler Orta Asya ve iran bélgelerinde
kurulan Tiirk-islam Devletleri’nde tugla ve cini malzemeler-
le uygulanmistir. Selguklularla beraber ortaya ¢ikan ahsap
kinde kari’! teknigi adeta geometrik kompozisyonlar icin
olusturulmustur. Cinilerde kullanilan geometrik desenler
genellikle mozaik teknigi ile yapiimistir.??

Bir cok arastirmaci islam yapilarindan kullanilan geo-
metrik bezemeleri daire, kare ve Ug¢gen gibi belli bash alt
gruplara gore ayirmislardir. En ¢ok kullanilan ¢ézimleme-
ler ise daire formu lzerinden yapilanladir. Makale kapsa-
minda ele alinan Emevi ve Abbasi yapilarinda segilmis 6r-
neklerdeki ¢ozimlemeler daire ve kare formlarinin temel
olarak kullanildigini gdstermistir.

Erken Dénem islam sanat ve mimarisinin siisleme prog-
ramindaki geometrik motifler altigen, kare, i¢ ice ge¢mis
karelerden olusan sekizgenlerle elde edilmistir. Uzerleri-
ne islam dinine iliskin cennet, kainatin ve Tanrinin birligi
gibi cesitli anlamlar yiklenebilecek bu geometrik motifler
Emevi 6ncesi var olan gesitli bitkisel motifler ve kaligrafi ile
birleserek 8. yiizyila 6zgii islam sanatinin genel karakterini
olusturmustur. Kendisinden énce ayni cografyada var olan
Dogu Roma/Bizans, Sasani gibi uygarliklarin mimari yapim
teknikleri ve kiltirel formlarini da icine alan, Arap ve Tirk
etkileri ile yeniden sentezlenen bu sanat Uslubu 13. yiiz-
yildan itibaren daha karmasik kurgularla kullanilarak Tirk-
islam devletleri aracilig ile genis bir cografyaya yayilmistir.

Abbasi hanedanliginin sonuna dek insa edilen yapilar-
da kullanilan geometrik kurgulu motifler daha ¢ok altigen,
sekizgen desenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tolunoglu
Camii’'nde yer alan geometrik motiflerin, ozellikle sekiz
kollu yildizlarin daha sonraki islam Devletleri’nin siisleme
sanatlarinda temel olacak motifi olusturdugu séylenebilir.

islam yapilarinin siisleme programlarinda baslangigtan
beri kullanilan sekiz ve alti kollu yildizlar, birbiri igerisine
gecmis sekizgenler ve altigenler temel kurgulari daireden
tiremis motiflerdir. Bu motiflerin temelinde yer alan da-
ire santiyede uygulama kolayhgi getiren bir formdur. Bu
nedenle islam Sanatinin baslangicindan giinimiize degin
yaygin bir sekilde olmalidir.

ilk islam Devleti olan Emevilerden giiniimiize bu desen-
lerin maneuvi, felsefi ve tasavvufi anlamlari Gizerine yeterin-
ce arastirma ve ¢alisma olmamasina ragmen literatlirdeki
genel kani bu desenlerin varlik dairesi ¢evresine oturtu-

2 Farsga kendekari olup heykeltiraslik, kalemkarlik gibi plastik sanatlar igin
isimlendirilir. Osmanlica da kiindekari kalemkarilik olarak adlandiriimak-
ta, Farsca da kiinde (tomruk, masif agag) kelimesinden kullanimi ile ahsap
isciligi olarak tanimlanmistir. Dekoratif amagh dogramacilik teknigi (Yicel,
2002). Develioglu sézluginde kiindekari, ince marangozculuk ve sedefgilik
olarak tanimlanmistir (Develioglu, 1990).

22 (Demiriz, 2000).
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lup, birlik icinde ¢okluk, cokluk icinde birlik, lillah el baki
ile aciklanabilecegidir. Bu kani genel cerceve olarak kabul
edilebilir olmasina karsin yapilar Gizerinde ve yerinde yapi-
lacak arastirma ve gizimlerin ¢ogaltilmasi ve elde edilecek
verilerin genel felsefi yapiya oturtulmasi gerekmektedir.

Sonug olarak ilk islam devleti olan Emeviler D6nemi’nde
geometrik stslemelerin altigen ve daireden Uretildigi or-
taya cikmaktadir. Yeni dinin simgelerini (Sam Emeviye
Camii’'nde nehir kenarindaki ev tasvirleri, kuran ayetleri)
de iceren bu slisleme programi “sonsuzluk, hi¢ bir ylzeyi
bos birakmama’ anlayisi cercevesinde gelismistir. Bu yeni
siisleme programinda, Emevilerin hakim oldugu bolgelerde
onceden var olmus Dogu Roma-Bizans, Sasani gibi uygarlik-
larin yapim teknolojileri de kullaniimistir. Emevilerden son-
ra islam Sanat ve Mimarisinin tam bir sentezinin olustugu
kabul edilen donem Abbasi Devleti donemidir. Abbasi Dev-
letinde 6zellikle Halife Mutasim déneminde orduda nifus
yogunlugu artan Turk’lerin, dénemin sanat ve mimarisinde
de etkileri artmistir. Abbasi Sanat ve Mimarisine Turk gu-
ruplar araciligl ile Orta Asya sanat anlayisi eklenmistir. Bu
yolla islamiyet &ncesi Tirklerde kullanilan motiflerin islam
Sanat ve Mimarisinde devam ettigi gorilmektedir. Abbasi
Devleti Dénemi’nde olusan yeni sentez giinimiize degin
Tiirk islam devletleri aracihigyla tasinmistir.
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