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Stiidyo Pedagojisinde Ozgiinliik Kavrami Uzerine Deneyler:
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Onceller ile Tasarim

Experiments with the Concept of Authenticity in Studio Pedagogy:
Designing with Precedents

Sevgi TURKKAN, Arzu ERDEM

Mimarlik kiiltiir(i gibi mimarlik egitimi de 6zgiinliik kavramina cokca 6nem atfeden pedagojik gelenekler, modeller ve normlar barindirir. Ozgiin-
Itk hem “orijinallik, biriciklik’, hem de “kisiye 6zgulik” anlamlariyla yaratim stirecinde muellifin yeteneklerini ortaya cikaran temel bir kavramdir.
Romantize edilmis, yaygin 6zgiinlik kavrayisina gore bicimler yaraticisinin kisisel ifadesi olarak biricik olmalidir ve disarindan alinan bilgi kisinin
gercek yaraticihgin 6niinde bir engel olusturur. Mimarlik egitiminin merkezindeki proje stiidyosu, tasarimci yaklasimlarin filizlendigi ve gelistiril-
digi ortam olarak hiclikten yaratan, yari-tanri maellif figiriint besleyerek onun “6zgiin” tasarimlarini Gretmesine araci olagelmistir. 20.yy itibariyle
6zglinliik kavrami bir ¢ok yaratici alanda sorgulanmaya baslasa da glinimiz mimarlik egitimindeki pedagojik yaklagimlari sekillendirmeye devam
etmektedir. Bicimsel benzerlik, tekrar ve siradanlik stiidyo kiiltirtintin tabulari olarak pedagojik uygulamalardaki karsiliklariyla yaratici 6grenme
slirecini baskilar. Stiidyo egitiminde mimari 6rneklere (6ncellere) pasif ve mesafeli bir iliski ile yaklasilmasi da 6zglin olma endisesinin bir sonu-
cudur. Bu baglamda, sorulmaya deger bir kag soru akla gelir. Benzersiz olmak ve hiclikten tasarlamaya baslamaya dair tabulara meydan okumak,
tasarim stiidyosundaki 6grenme sirecini zenginlestirilebilir mi? Dahasi, dncellere birer buluntu nesne, manipulasyona da bir tasarim ve 6grenme
araci olarak yaklasilirsa, stlidyo pedagojisinde yaraticilik ve 6grenmeye dair alternatif yaklagimlar gelistirilebilir mi? Bu sorular kapsaminda 6zgiin-
Ik ve yaratim kavrayisi Gizerine yeniden diisiinmek, proje stiidyosunda mimari dncellerin yerini, temsil araglarinin roliini sorgulamak ve bu vesile
ile cok yonli ve elestirel tasarim yaklasimlari gelistirmek icin iki adet tasarim deneyi yapilmistir. Burada niyet 6zguinlik kavramini alasagr etmek
veya mimarlik egitiminde etkisiz hale getirmek degil, bu kavrami bicimsel biricikligin 6tesinde, mimarlik bilgisinin cok yonli degerlerini hesaba
katan, elestirel bir pedagojik tavirla yeniden ele almaktir.

Anahtar sozciikler: Mimarlik egitimi, 6zgiinliik; yaraticilik; tasarim araglari; manipiilasyon; 6ncel; stiidyo kiiltiiri; stiidyo pedagojisi.

ABSTRACT

Architectural education, like architectural culture, is charged with responsibility for traditions, rituals, pedagogical models, and norms that place great
importance on authenticity. Authenticity, meaning originality or genuineness as well as referring to an individual’s creative faculties, is a fundamental
concept that distinguishes the designer’s capabilities in a creative process. Situated at the core of architectural education, the design studio has long been
serving as an environment for the semi-god creator to invent his “authentic” designs ex-nihilo. The prevalent conception of authenticity is a romanticized
one, where unique forms are a means of personal expression and exterior influences are intruders into one’s true creativity. Although “authenticity” was
subjected to heavy criticism during the 20th century in various fields, it continues to shape pedagogical tendencies in architectural education today.
Taboos on formal similarity, repetition, and ordinariness continue to pressure studio culture. One of the pedagogical implications of this obsession with
“authenticity” is to restrict interaction with precedents in design education. It is worth asking if subverting these taboos on authenticity enhances design
studio learning. Is it possible to re-approach precedents as found objects, and manipulation as a tool for alternative modes of creativity and learning in
the studio environment? Two design experiments have been devised to rethink authenticity and creation in studio pedagogy, and to experiment with
manipulation of precedents as a potential learning and designing resource. It is not intended to neglect or overthrow the concept of “authenticity” in the
design studio, but to reassess it with a critical pedagogical approach that acknowledges architectural qualities other than the purely formal.
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istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakdiltesi, Mimarlik Blimdi, istanbul

Basvuru tarihi: 06 Agustos 2015 - Kabul tarihi: 21 Mart 2016
iletisim: Sevgi TURKKAN. e-posta: sevgiturkkan@gmail.com

© 2016 Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi - © 2016 Yildiz Technical University, Faculty of Architecture

CiLT vOL. 11 - SAYI NO. 2 187



M GARON

Ozgiinliik Kavram, Stiidyo Kiiltiirii ve Onceller

Mimari proje stidyosunda o6zglinlik arayisi mimarlik
egitimi kaltUrlnin en eski ve vazgegilmeyen motivasyonla-
rindan biridir. Geleneksel olarak, mimarlik 6grencilerinden
yeni, 6zgun ve biricik tasarimlar Gretmeleri ve tasarim su-
reclerinin kendilerine 6zgl bicimlenisini ile tasarim Grlinle-
rinin digerlerinden nasil farklilagtigini gérindr kilacak mi-
mari ifadeler tiretmeleri beklenir. Ozgiinliikk, hem orijinal
olmak, hem de kisiye 6zgli olmak anlamlariyla yaraticilhk
kavrayisi ile dogrudan ilgili ve belirleyicidir. Proje stlidyo-
su baglaminda 6zginliik kavrami 6grencinin kendine ait
Gretim kararlarini, tercihlerini, bilgi, irade ve becerilerini
aciga cikardigi kabuli ile projelerin degerlendirilmesinde
belirgin bir rol oynar. Ozgiinlige atfedilen nem, 6grenciyi
meslek pratigindeki karsiligl ile mimara atfedilen degerin,
Urettigi eserin 6zgunlik degeri ile dogru orantili oldugu ka-
buliine hazirlar. Mimarlik egitimi tarihi, bu arayis etrafinda
sekillenmis cok cesitli pedagojik gelenek, kabul, rittel vb.
ornekleri ile doludur.

Ozgiinligin yaraticiligin gerek sarti olarak yiiceltilme-
si, sliphesiz yalnizca mimarlik egitiminde degil, mimarhk
pratiginde, kiltiriinde hatta genel anlamda yaratici pra-
tiklerde yaygin bir durumdur. Genel egilim tekrar, benzes-
me, siradanlik, kopyalamayi yaraticihgin karsiti, degersiz ve
kacinilmasi gereken bir alt kiiltlr GriinG olarak kategorize
etmektir. Tasarladigl yapilar arasinda bicimsel benzerlik-
leri en ¢ok barindiran (nli mimarlardan Frank Gehry’nin
Yale Universitesinde &grencilere yaptigi bir konusmada’
Gzerinde ¢alistigl bir modeli ¢esitli agilardan uzun siire de-
gerlendirdikten sonra, eger daha 6nce calistigl bir modele
benziyorsa onu ¢ope attigindan bahsetmesi siiphesiz bu
tavrin kendi igindeki geliskilerini gbz online serer. Bu tavir
mimarlik diinyasi icin ne yeni ne de sasirtici olmasina rag-
men, gerek mimarhk kiltir( gerek mimarlk egitimi adi-
na pek sorgulanmamis, aksine normallesmistir. Mimarhk
kiltirinde 6zginlik kavramina kendi anlaminin 6tesinde
cesitli islevlerin yiiklendigi aciktir.

Bati kokenli mimarhk egitimi kllttrd bu tlr bir yaratim
disiincenin pedagojik tezahiirleri olarak ortaya ¢ikmistir.
Geleneksellesen bir takim mimarlik egitimi yaklasimlarin-
da 6zgiin, yeni, orijinal, biricik olanin yiceltilmesi, mimarin
15. ylzyila dayanan sayginlastirma projesine hizmet etmis,
cesitli siireglerde degiserek de olsa mimarin toplumsal rol
ve itibarini, Gretimindeki 6zglinliik degerine paralel olarak
yeniden konumlandirmasina araci olmustur.

Bu yaklasimin stidyo kiltiriinde en belirgin ve varhgini
hala siirdiiren karsiliklarindan biri Beaux-Arts egitim mo-
deli ile ortaya g¢ikan “Design en loge” Ornegidir. Bireysel
tasarim becerilerini sinamak i¢in gelistirilmis bu pedagojik
yontemde, 6grencinin kendisine verilen belirli bir mimari

1 http://news.yale.edu/2012/04/13/architect-gehry-creativity-originality-
and-getting-one-s-way-end, [Erisim tarihi 12.08.2014]
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meseleyi, belirli bir siire boyunca fiziksel olarak yalniz bira-
kildigi kontrollii bir ortamda, diger 6grenciler veya Ustatlari
ile konusmadan, tasarim araglariyla bas basa kalarak tasar-
lamasi 6ngorilir. Tasarim sirecinin “disar1” ile etkilesim-
den yalitildigi bu kontrollii zaman-mekan, 6grencinin kendi
edinimlerinden, tercihlerinden ve karakterinden baska bir
etkiye maruz kalmadan, edindigi mimarlik kuram, kural ve
kabullerini, yaratici fikir ve becerilerini, Urettigi proje ara-
ciligiyla dogrudan kagida aktarabilecegi bir ortam sunar.
Tasarim mekani ve sireci dylesine yaliilmistir ki tasarim
problemine ait dinamikler, yer, program, kullanici vb. tim
veriler de bu yalitilmishgin icinde sadece kagitta temsil
edilebildigi olgiide bulunur. Tasarimci ile tasarim Grini
mekansal olarak yalnizlastirildiginda aralarindaki bagin
gorunurligi ve kuvveti vurgulanmakta, bu vesile ile tasa-
rim siirecinin ve Urlininin kisiye 6zgl olma anlamindaki
“6zglin”lGgl garanti altina alinmaktadir. Tasarim 6gren-
cisinin ve/veya tasarimcinin beyaz bos bir sayfada akil ve
birikimlerine dayanarak mimari eser yaratabilme yeterlili-
gini ispata soyunmanin yeni profesyonel érgiitlenmelerin
baslamasi ve mimarlik egitiminin kurumsallasmasina denk
gelmesinin bir tesadiif olmadigini distinmek miimkinddr.

Ozgiinlik kavraminin bir diger acilimi da biricik olma
durumudur. Kisiye 6zgl olmak ile biricik, essiz, benzersiz
olmak gibi kavramlar birbirilerine referans vermenin ote-
sinde “yoktan var eden muellif” taniminin tamamlayicila-
rindandir.

Mimarhk egitimi baglaminda, biricik olani Uretme ar-
zusu ile mevcut mimari 6rneklerin stiidyo ortamina dabhil
olus bicimleri arasindaki gerilim uzun zamandir mevcuttur.
Mimarlik tarihi repertuarindan secilmis bir grup 6rnegin
tarih ve kuram icerikli dersler araciligiyla 6n plana gikarildi-
81, derinlemesine incelendigi, tartisildigi, kimi zaman pro-
je dersi kapsaminda da ele alindigi bilinir. Ote yandan bu
ornekler ile iliski cogunlukla seminer formatinda, bigcimsel
bitlinlik ve baglamsal iliskileri bozulmadan, saygi dolu bir
mesafeyle kurulur. Stiidyo kiltirinin pedagojisi yaparak
0grenmeye dayali iken, 6grencilerin ele alinan 6rneklere
hem hayranlik ile yaklasiyor hem de ve dokunulmazlik duy-
gusu ile mesafeleniyor olmalari gelisik pedagojik mesajlar
verir. Bozmak, kurcalamak, yeniden yapmak, tersinden
yaklasmak vb. olasi tasarim stratejileriyken, verili 6rnekler
ile aktif bir 6grenme iliskisine girmek yeni, biricik, 6zgiin
olani Gretmeye gldliimlenen 6grencide tedirginlik yaratir.
Proje stiidyosu kapsaminda mimarlik alani disindan fikir,
konsept, ilham vb. girdilere daha olumlu bakilir ve bu gir-
diler projenin temsillerinde kendilerine yer bulurken, mev-
cut mimarlik repertuarindan edinilmis fikirlere temsillerde
pek yer verilmez.

Ozetle mimarlik egitimi, 6zellikle de stiidyo ortami, 6z-
glnlik Gretimi araciligiyla “yaratan muellif” figliriini bes-
leyen, gerekgelendiren ve yonlendiren kavramsal ag ve
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kabuller ile donatilmis bir uygulama alanidir. Bu alanin bu
anlamda barindirdigi celiski ve potansiyeller incelemeye
deger iliskiler sunmaya devam eder.

Ozgiinliik Neden Onemli?

Ozgiinliik kavraminin tasarim epistemolojisindeki temel
islevi, tasarlama eylemini bir “yaratim” olarak tarifleye-
bilmektir. Cesitli dinlerin yaradilis mitolojilerine tanrinin
evreni yaratma eylemi mimarlik yapma analojisiyle tarif
edilir. Geg ortagag teorisinde “persona mixta” adi verilen,
yari tanri yari insan, kutsal ile diinyevi arasinda kopri islevi
goren, yoktan var edebilen, ictenlikle yaratan, kahinvari bir
kisiligin hakim, yargig, sanat¢i ve mimar gibi yeni toplum-
sal figtirler icin rol model gorevi gordugu bilinir.2 Boylesine
essiz, karmasik, ugsuz bucaksiz bir yapiyi insa edebilmek
icin gereken tanrisal yetilerin mimara da atfediliyor olmasi,
sosyo-kiltiirel olarak mimari yari-tanrisal, iretimlerini de
biricik benzersiz eser mertebesine yikseltmeye araci edil-
mistir.

Mimarligin yaratim ile iliskisini yeniden tanimlayan bu
analoji, ilk defa Leon Battista Alberti'nin “De re Aedifica-
toria” adli metni araciligiyla 15.ylizyil Avrupa’sinda yaygin
hale gelmistir. Alberti’'nin mimari, zihinsel melekeleriyle
dinyevi isleri dizenleyen, tasarladigl yapilar araciligiyla
yeryliziinde “tanrisal glizellikleri” agiga ¢ikaran bir bireydir.
Cok katmanli, hiyerarsik, kalabalik, emek yogun tretim bi-
¢imlerinden, baska bir deyisle insaatgilar, ustalar, patronlar
vb. aktorlerden ayrisan bu figir, kendi egemenlik alaninin
sinirlarini zihnindeki giizellikleri aktardigi mimari temsiller
araciglyla ayirir. Temsil araglarinin garantisi altinda, ne uy-
gulamacilarin, ne kullanicilarin, ne de patronlarin miidaha-
le edemeyecegi, tamamiyla kendisine ait ve ona 6zg, tim
kontroliiniin elinde oldugu bir hakimiyet alani yaratmistir.
Alberti okuyucusunu mimarlk nesnesinin fiziksel var olu-
sunun o6tesinde barindirdigl olaganistl degeri kesfetmeye
cagirir.? “Bu degerin varligi onun (tekil) ‘yaratici’sinin irade
ve aklinin kanitidir; mimar artik bir muellif olarak ortaya
cikmistir”

Kopyalama, cogaltma, doénistiirme, cesitleme gibi ey-
lemler temel mekansal ve yaratici pratiklerin uzun zaman-
dir dogal bir parcasi olmasina ragmen, Alberti'nin yoktan
var eden mimar figlirQi son bes yiz yildir Batt mimarlik
kiltirinde baskin bir konum edinmistir. Yaratici kisinin
birikimleri, zevkleri, egilimleri, entelektlel becerileri, ye-
tenekleri ve zekasinin 6zgiin mimari fikirlerin biricik kay-
nagi olarak gérilmeye baslamasi, mimarlarin tasarim fikri
Uzerinde hak iddia edebilmeleri igin gerekli zemini hazirla-
mistir. Latince kékenli ingilizce tanimlariyla muellif(author)
ve Ozgunliik(authenticity) arasindaki etimolojik akrabaligin
tesadifi olmadigi agiktr.

2 Anstey, 2003, s.21. 3 Anstey, 2003, s.21.
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Suphesiz temsil dizlemi hem 6zgiin fikir Gretmenin,
hem de onu tescil altina almanin araciyken, ayni zamanda
biricik oldugu igin korunmaya calisilan degeri paylasilabilir
ve ¢ogaltilabilir hale getirir. Temsil diizleminin 6zgin fikir-
leri zapt etme ¢abasindaki vazgec¢ilmez ama ayni zamanda
zayif yona, temsil araglarini 6zgiin deger liretme savasinda
kritik, cift yonla bir silaha cevirir.

Yaratim, 6zglinlik ve temsil GglUstnln aralarindaki iligki
yasal cercevede telif haklari aracihigiyla diizenlenmis olsa
da bu tanimlar kendi i¢clerinde muallaklik tasir. Walravens*
0zglin olma kavraminin hig¢ bir zaman tam bir hukuki ta-
niminin yapilamamis olmasina ragmen yasal konturlarini
belirlenebilmesi icin hukuki diizenlemelerce basvurulan iki
aracin “bicim” ve “kisilik damgasi” oldugunu soyler:

“.bir Gretimin telif hakki ile korunabilmesi icin orijinal
olmasi gereklidir. Fakat bunun 6tesinde orijinal olma du-
rumu algilar ile duyumsanabilecek kadar somut bir sekilde
ifade edilmis olmalidir.[...]JUretim ancak bir bicim ile ifade
edilebilecegine gore, muellifin kisiligini damgalayan 6zellik
yine o bi¢im araciligiyla yansimaktadir.”*

Ozgiinligiin ancak bicimsel ifade araciligiyla hayat bul-
dugu ve muellifinin ‘imza’sinin Urettigi eser Uzerinden oku-
nabildigi gibi kabuller 18.ylzyilda fir¢a izlerinin dahi Gnem
tasidigl figliratif resim sanati icin uygun ve gecerli olsa
da, bicim-fikir-Uretim arasindaki baglarin kasitla yikildigi
20.ylzyil sanat yaklasimlariigin yetersiz ve gecersizdir. Tum
anakronizmine ragmen, bicim ve kisilik damgasi, glinimiiz
yaratici pratiklerinde, 6zellikle de mimarlk kiltiiriinde be-
lirleyici ve yasal bir telif araci olarak kullanilmaya devam
etmektedir. Ozgiinliik tanimi, tim celiskilere ragmen, yapi-
nin hem form olarak benzersiz olmasi, hem de mimarin ki-
sisel imzasini tasimasina indirgenirken, piyasa kosullarinda
talep edilen farkhlasma, markalasma, kimlik ve ekonomik
deger yaratma gibi gorevleri de Uistlenecek sekilde islevlen-
dirildigi aciktir. Literatiire “Bilbao etkisi” diye gecen durum,
bu niyetin ug¢ noktada ulastigi sosyo-ekonomik, finansal,
kilturel vb. kazanimlar Gizerine en somut 6rneklerdendir.

Ozgiinliik ve Yaraticilik Kavramlarina Elestirel
Bakis

20.ylzyil, cagdas sanat, tasarim, mizik, yazilim vb. pek
cok alanda yari-ilahi tasarimci birey ile onun yoktan ya-
ratma saplantisini sorgulamaya, donlstiirmeye yonelik
arayislara sahne olmustur. Bu arayislar 6zglinlGgl yeniden
tarif ederken, ayni zamanda, dogrudan veya dolayh olarak
Uretim, sahiplik, iliskisellik, ¢cogulculuk, baglamsallik gibi
kavramlara alternatif yaklasimlar Gretir.

1920’ler itibariyle Dadaist, Sirrealist ve Kibistler’in ko-
laj, montajvb. araglari, Duchamp’in buluntu nesneleri(objet
trouvé) yoktan ve biricik olanin disinda da sanatsal tiretimin

4 Walravens, 2002, s.171. > Walravens, 2002, s.172.
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yaratici degeri oldugu saviyla 18. ve 19. ylzyil geleneksel
sanat kuramlarina meydan okur. 1936’da Benjamin® meka-
nik yeniden liretim ¢caginda sanat eserinin eskiden oldugu
gibi onu Ureten tekil bir otoriteye bagh bir aurasi olma-
masinin ozglrlestiriciliginden bahseder. Mekanik yeniden
Uretimin yalnizca 6zglinlik kavramini dagitmakla kalmayip,
es zamanl olarak dahi yaratici kiiltiini de ortadan kaldir-
digindan bahseder. Bu kiltiin kokeni olarak Ronesans’tan
beri sanat egitiminde siiregelen ritliellere dayal bir giizel-
lik ve 6zglinlik degeri yaratimi olarak gosterir.

1960’larda diinyada otoriter yapilarin sorgulandigi sos-
yo-kultlrel bir donlsiim yasanirken, sanat ve gesitli yara-
tici alanlarda bilgi Giretimin metalasmasi, kurumsallasmasi,
ylce ve erisilemez hale getirilmesi de sorgulanir hale gelir.
Bu donemde 6zgiinliik, yaraticilik, muelliflik gibi konulari
tartismaya acarak 6nciliik eden elestirel metinler ve ¢esitli
sanat pratikleri gorinrlik kazanir.

Eco’ “Acik Eser” kitabinda yorumlama ve performansin,
her seferinde yeni ve cizgisel olmayan algilar Urettigi icin
bir sanat eserinin acik uclu olmasini tetikleyen iki temel
dirtd olduklarini iddia eder. Cokluk, cogulluk, ¢cok seslilik
gibi kavramlarin giincel sanat kuramindaki yerini vurgular,
metin ile okuyucu arasindaki interaktif siireci 6n plana ¢I-
karir.

Barthes® “Miiellifin Olim{” makalesi ile ilahlastirilan
otoriter Tanri-muellif figlirGiniin gecersizligini ilan eder.
Yazarin hegemonyasina karsi okuyucuyu pasiflikten siyiril-
maya, yazari degil metnin kendisini konusmaya ¢agirir. Bu
provokasyon miuelliflik kavramini bittintyle yikmayi degil
olasi diger rollerin gorinir olmasini hedefler. Bu sekilde
“orijin” kavramini da metnin icinde gizli bir deger olmak-
tan cikarip, okuyucunun zihinsel yolculugunda olusan par-
calarin bltuint olarak tarifler. Foucault,® Barthes’a cevaben
yazdig1 “Muellif Nedir?” metinde muellif figlirlini daha ¢ok
doéneminin sosyo-kiltiirel-ekonomik bir icadi olarak sorun-
sallastirir. Bu bakis acisiyla Foucault 6zgtinlik ve yaraticilik
gibi degerlerin sosyo-ekonomik toplumsal araglarla nasil
insa ve kontrol edildigini ortaya koyar.

Ayni dénemde sanatsal eserlerin tasidigi varsayilan ickin
Ozglinlik degerini sorgulayan cokg¢a c¢alisma gorulir. Agik
eser, kullanmaci(appropriation) sanat, pop-sanat, disiplinler
arasi kolektifler, performatif sanatlar, vb. bu yeni paradig-
madan beslenen Uretim tirlerinden bazilaridir. 1960’larin
Brecht tiyatrosundan, Sherri Levine’in “kullanmaci” fotog-
raf ¢calismalarina, Warhol, Lichtenstein, Raucshenberg gibi
pop-sanatgilarin buluntu nesne ve imgelerinden, Gordon
Matta Clark’in artik yapi stoku ile Urettigi deneysel ¢alisma-
lar bu anlamda verilebilecek 6rneklerden baslicalardir.

& Benjamin, 1969, 5.217-220. (orijinal metin 1936'da yayinlanmgtir).
7 Eco, 1989, s.1-23. (orijinal metin 1962’de yayinlanmistir).

8 Barthes, 1977, 5.253-257. (Orijinal metin 1966'da yayinlanmistir).
° Foucault, 1977, 5.124-127. (Orijinal metin 1969’da yayinlanmustir).
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Devaminda 1980’lerin sokak sanatlari ve 6zellikle mizik
alaninda gelisen re-mix kiltiirii de geleneksel paradigma-
nin ylcelttigi yenilik, orijinallik, 6zginlik karsisinda perfor-
mans ve yeniden kullanimi yaratici bir araca donistiiren
etkin karsi duruslar olarak okunabilir.

1990’lar itibariyle ¢1g gibi ilerleyen dijital devrim ise yeni
bir teknolojik ve kavramsal paradigma degisimine yol acar.
Uclincii endustriyel devrim olarak da adlandirilan dijital
teknolojilerin gelisip yayginlasmasiyla Uretim, biriciklik,
paylasim, miilkiyet iliskilerinde yeni olasiliklar ortaya ¢iI-
kar. Acik eser, bulutu-nesne, kullanmacilik gibi kavramlar
enformasyon teknolojileri ve dijital ag kiltirinin getir-
digi imkanlar ile agik kaynak, acik kod, kitle kaynak(crowd
sourcing), pool(havuz), bulutsal zeka(cloud intelligence)
gibi yeni bilgi Gretim ve paylasim bigimlerine evrilir. Uyar-
lama/dizenleme(editing) kiltirine ait remiks, hacking,
mash-up gibi yaratici eylemler, Creative Commons(Yaratici
Mausterekler) gibi yeni kurumlar araciligiyla copy-left, sha-
re-alike, gibi yeni telif diizenlemeleri ortaya gikar. Bu yeni
olasiliklar diizlemi 6zgin, biricik, benzersiz gibi kavramla-
ri 1936’da Benjamin’in s6zlini ettigi degisimden bir adim
Oteye goturmugtar.

Bitiin bu donisim sirecglerinde mimarhk alani,
mekansal pratiklerin ¢oklu, iliskisel, etkilesimli, agik uglu
dogasina ragmen 06zglinlik ve yaratim ile ilgili konvansi-
yonlarini kirmakta en ¢ok zorlanan lretim alanlardan biri
olmayi stirdlirmustir. Mimarlik alaninda 1960’larda ortaya
cikan cesitli radikal séylem ve denemelere ragmen 1980’ ler
kendini bir marka olarak insa eden yildiz mimar figirin
yine 6ne ciktigi yillardir. Dijital devrim mimarlik Gretiminde
yepyeni tasarim araglari ile birlikte orijinallik, tekillik, tem-
siliyet gibi kavramlara yepyeni agilimlar sunsa da bigimsel
farklilasmaya dayali bir 6zglinliik kavrayisi hakimiyetini sir-
durdr. Frank Gehry’nin Katia programini kullanmaya basla-
digi donemde yikselen “imza mimarligl” érnegindeki gibi
mimarin 6zgin bigimler Gretme misyonu gelisen duruma
uyarlanarak yeniden insa edilir. Mimarlk kiltiiri ve pratigi
her esikte “yaratan miellif” figlirinG yeniden tariflemis,
bunun i¢cin mimarin donanimlarini, pozisyonunu, temsil
araclariyla hikmettigi alanini giiclendirerek yeniden Uret-
mistir. Degisen paradigma ve Uretim bicimlerine ragmen
bicimsel farkhlasmaya dayal bir 6zgiinlik arayisi, mimar
miellifin varligini anlamlandirmak igin basvurdugu temel
dayanaklardan biri olmayi strdlrmustir.

Mimari Proje Stiidyosunda Ozgiinliik ve Onceller

ile iliskilenme Uzerine iki Deney

Mimarlik egitiminde 06zglinlik arayisi hem biriciklik,
hem de kisiye 6zgiiliik anlamlariyla 6grencilerin tasarimci
reflekslerini, davranis bicimlerini, karar alma ve 6rgiitleme
becerilerini, mesleki ve bireysel duruslarini gelistirmelerin-
de belirgin rol oynar. Ozgiinliik kavrayisinin gesitli baskilar-
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la bicimsel farklilasma ve markalasmaya indirgenmis olma-
si mesleki ve kiltirel konvansiyonlarin filizlendigi, deneme
ve sorgulamaya acik olmasi gereken mimarlik egitiminde
dogmatik sinirlar Gretir. Salt bigcimsel endiselerle baskilan-
mis bir tasarim egitiminde mimarlk bilgisinin gok yonlali-
gl goz ardi edilir, benzerlik, tekrar ve siradanlik tabulasir,
mimarlk dislincesinin gelisimi kisitlanir.

Mimari tasarim stlidyosunda 6zglinliik kavraminin yiicel-
tilmesini sorunsallastiran pratiklerinden en bilineni Cornell
Universitesinde hem yénetici hem de stiidyo yiriitiiciisi
olarak gorev alan Colin Rowe’un stiidyosudur. Rowe ekol,
Ogrenciyi tasarim yaparken 6zgilin veya stilistik olmak endi-
selerinden 6zgirlestiren, daha cok isleyis ve niyetlerin me-
kandaki karsiliklarini arastirmayi 6n plana g¢ikaran bir pe-
dagojik yaklasim ortaya koyar. Bu yaklasim icinde kent ve
yapi bicimleri totaliter bir baglamdan koparilarak deneyim
zenginligi, cesitlilik ve yasanabilirlik Gzerine tartismak igin
donusturilerek yeniden kullanilir. Rowe, mevcut mimari
orneklerin (6ncellerin) tasarim stidyosunda kullanimi ile
ilgili sunlari soyler:

“Oncellerin tasarim egitiminde kullanilmalarinin nasil
tabulastirildigini anlayabilmis degilim. Aksine, birinin her
hangi bir oncelle iliskilenmeden birakin eyleme ge¢meyi,
disiinmeye bile nasil baslayabilecegini kavrayamiyorum.
Her hangi bir medeniyeti veya kiltlri oncellerin sagladigi
onkosullar olmadan diisinmek mimkin m? Bitmek bil-
mez yenilik romantizminden herhangi bir sdylem (lreye-
bilir mi? Onceller ve agtiklari ¢agrisimlar toplumun temel
yap! taslari degil midirler?”

Ozgiin olma kaygisi stiidyo kiltiriinde islerin verilisin-
den, stidyo ici 6rgitlenmeye, temsil araglarinin kullanimi-
na kadar ¢ok gesitli stiidyo pratigini sekillendirmenin yani
sira, onceller ile kurulan iliskide de kendini gésterir. Ozgiin-
|Gk ve yaraticilikla ilgili tabular mimarlik egitiminin halen
yeterince sorgulanmayan pedagojik kabullerini besler.
Degisen entelektliel ve teknolojik paradigmalara ragmen
benzesme ve tekrar etme korkusu stlidyodaki 6grenme
sureclerini baskilar ve mimarlik bilgisinin gelisimini kisitlar.

Alternatif bir yaklasimla, mimari 6nceller mesafeli bir in-
celemeden ote, stlidyo ortamina hakim olan “yaparak 6g-
renme” yaklasimi ile ele alinabilir mi? Bicimsel bltinluga,
iliskisel kurgusu bozulup, cevresel ve tarihi baglamindan
koparilan 6ncellerden tekrar etmek, kopyalamak veya ben-
zesmek endisesi glitmeden 6grenmek ve tasarim yapmak
mimkidn midir? Mimari onceller ve temsillerinin tasarim
stiidyosunda “buluntu nesne” olarak ele alinmasi alterna-
tif mimari bilgi Gretme yollarini ¢ogaltilabilir mi?

Bu sorular ekseninde stiidyoda 6zgiinliik kavramina dair
yerlesik dogmatik sinirlari zorlamak, 6zginlik-yaratim-
temsil Gglemi Gzerine yeniden distinmek, proje stlidyo-

1© Rowe, 2004, 5.127.
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sunda mimari dncellerin yerini ve tasarim araglarinin roli-
nl sorgulamak, cok yonli ve elestirel tasarim yaklasimlari
gelistirmek ve tiim bu sorularin farkh 6grenci gruplari lize-
rindeki etkilerini gdzlemlemek igin bir seri tasarim deneyi
yapilmistr.

Burada niyet 6zglnliik kavramini alasagl etmek veya
mimarlik egitiminde etkisiz hale getirmek degil, 6zglnlugi
bicimsel farklilasmadan ote, elestirel bir tavirla yeniden ele
alan pedagojik yaklasimlari denemek ve arastirmaktir.

Belirtilen amaglarla kurgulanan deneyler mimarlik egi-
timlerinin lisans birinci sinif ve yiiksek lisans seviyelerin-
de olan iki 6grenci grubu ile gergeklestirilmistir. Deneyler
gruplardaki birikim ve beceri farkhligina bagh olarak kap-
sam, slre ve tasarim araglarinin kullanimlari agisindan
farkhlk gosterse de, bir takim ortak motivasyon ve niyet-
lere sahiptir. Her iki deney de 6grencileri tasarim araglarini
kullanma ve oOncellerle iliskilenme bicimindeki 6grenilmis
reflekslerinin disina itecek ve mevcut mimarlik repertuari
ile aktif bir tasarim iliskisi kurmaya yonlendirecek sekilde
kurgulanmistir. Telif haklari kapsaminda sug sayilabilecek
bir dogrudanlik ile remiks kiltirinden gelen bir seri komut
lizerine kurulu deneyde minimalize et, tersine cevir, pat-
lat gibi tanimh fakat acik uc¢lu midahaleler birer tasarim
araci olarak tarif edilmistir. Bu komutlar araciligiyla mevcut
mimari temsiller manipile edilirken 6grenciler hem verili
yapilardaki mimari diislinceyi daha iyi anlamaya, hem de
tasarim reflekslerinin disina ¢ikarak yeni mimari kurgular
Gretmeye yonlendirilmislerdir.

Belirtilen ortak niyetlere ulasabilmek amaciyla iki de-
ney grubu arasinda kullanilan araglar, ¢alismalarin kapsam
ve sireleriyle ilgili farkli uygulamalara gidilmistir (Tablo
1). Mevcut tasarim reflekslerinin disina ¢ikabilmek adina
lisans 6grencileri (Deney#1) henliz 6grenmekte olduklari
cesitli dijital veya elde ¢izim, grafik, tasarim programlari-
ni kullanmaya tesvik edilmistir. Buna karsilik yiiksek lisans
ogrencilerinin katildigi deneyde (Deney#2) dijital tasarim
araclarina hakimiyet ve aliskanlklarinin st seviyede olma-
s1 gbz 6nlinde bulundurularak tasarim yontemlerini makas,
yapistirici, fotokopi gibi basit, analog araclar lzerinden
kurmalari istenmistir. Her iki grupta da tasarim araclarina
duyulan yabancilik hissinin konvansiyonel tasarim yakla-
simlarindan ayrismalari gézlemlemek icin imkan saglaya-
cagl ongorulmistar.

Mimari 6nceller ile kurulacak iliski de iki grup arasinda-
ki farkhliklar gz onlinde bulundurularak kurgulanmistir.
Mimarlik tarihi ve 6ncellere yabanci olan lisans birinci si-
nif 6grencilerinin yapilari kuramsal, tarihsel, cevresel vb.
baglamlari icinde incelemeleri ve bununla ilgili bir afis ha-
zirlamalari istenmis, deneyin tasarlamaya yonelik kismina
bunun Uzerine gecilmistir. Bunun aksine yliksek lisans sevi-
yesindeki 6grencilerinin mimarlik tarihi ve 6ncellerini hali-
hazirda teorik diizeyde inceliyor olmalari nedeniyle bir 6n
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Tablo 1. 1 ve 2 numarali deneylerin 6zelliklerinin karsilastirildigi tablo

Uygulandigi grup Toplam siire

Manipiilasyon
araclari

Oncellerin
incelenme siiresi
(yapim harici)

Orneklere dair
verilen
dokiimanlar

DENEY#1 Mimari Tasarim 1 ders
Yiksek Lisans (5 saat)
20 kisi
DENEY#2 Mimarlik 5 ders
Lisans 1. sinif (25 saat+odev)
80 kisi

dijital gorsel diizenleme

Makas, yapistirici, 10-15 dakika Cesitli mimari
fotokopi, maket kaynaklardan
malzemeleri vb. o6nceden secilmis

hizli ve basit fotokopiler
manuel araglar
El ¢izimi, photoshop 2 ders Kendi aragtirmalari
illustrator gibi (10 saat) ve Uretimleri

(diyagram) ile

araclari, maket hazirladiklari fisler

Sekil 1.

arastirma yapmalari istenmemis, bu yapilar mimari temsil-
lerin aktardigi yapisal 6zellikleri kadariyla ele alinmistir. Bu
sayede her iki grubun da mimari 6ncellere alisik oldukla-
rindan farkli bir perspektiften yaklasarak, yeni iliskiler kur-
ma olasilklari gliglendirilmistir.

DENEY#1 : “Remix Atolyesi”

iTU Mimarhk Fakiiltesi Yiiksek Lisans Proje 1 stiidyosu™
kapsaminda bir grup mimari 6ncelin temsillerinin manipi-
le edilmesi araciligiyla 6zgiin tasarimlar tGretmeyi hedefle-
yen 5 saatlik bir atolye ¢alismasi gerceklestirildi.

iclerinde Le Corbusier’in Unite D’Habitation bina-
si, Lina Bo Bardi'nin MASP Cagdas Sanat Miuzesi, Hans
Scharoun’un Berlin Filarmoni Orkestrasi Binasi, Sanaa’nin
Rolex Learning Center Binasi, Sedat Gurel’in Canakkale Evi
gibi farkli donemlere ait, program, 6lgek ve tipoloji olarak
cesitlenen taninmis mimari o6rneklerden olusan bir sec-
ki hazirlandi. Bu segkiye ait farkli detay ve olgekte, gesit-

™ Calisma 2014-2015 guiz yariyihinda A.Sentlrer, N. Paker Kahvecioglu, A. Se-
nel, O. Berber tarafindan yiiriitilen iTU Mimarlik Yiiksek Lisans Programi
Mimari Proje 1 dersi kapsaminda bir glinliik bir atolye ¢alismasi olarak ya-
pilmistir.
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Remix kiiltirinden alintilanan komutlar ve mimari temsillerin A4 fotokopileri.

li kaynaklardan derlenmis plan ve kesit dilindeki mimari
temsiller A4 boyutunda fotokopi ile ¢cogaltilarak 6grenci-
lere dagitildi. Ardindan iglerinde remix kiiltlrinden alin-
tilanan “en aza indir(minimalize)”, “karisimi olustur(mash-
up)”, “piksellestir(pixelate)”, “patlat(explode)”, “tersine
cevir(invert)”, “birlestir(merge)”, “dongiye al(loop)”,
“harmanla(blend)” gibi komutlarin yazili oldugu kagitlar
ogrenciler tarafindan kura ile segildi.

Ogrencilerden, kendilerine ¢ikan komutu sectikleri yapi
Ozelinde yorumlayarak uygulamalari, ellerindeki mimari
temsillere bilgisayar kullanimi icermeyen tasarim araglariy-
la (kesme, yapistirma, fotokopi, lzerinden ¢izme vb.) mi-
dahale ederek onlari yeni mimari kurgular tretecek sekilde
manipiile etmeleri istendi. Bir saatlik bu gcalismayi bir grafik
diizenleme degil, kendine 6zgl bir mimari tasarim sireci
olarak degerlendirmeleri ve yeni bir mimari 6neri ortaya
koymalarinin beklendigi vurgulandi (Sekil 1).

Kisa sirede kisitl araglar ile ortaya konan galismalar
hem yeni ve deneysel mekan kurgularinin tretilesine, hem
de malzeme edilen yapilar tzerinden yeni mimarlik tartis-
malarinin filizlenmesine sebep oldu (Sekil 2 ve 3).
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Ornegin Scharoun’un Berlin Filarmoni Orkestrasi binasi-
nin kesit ¢izimi kendisinin kopyasi ile birlestirilerek(merge)
iki boyutta temsil edilen kirikh dizlemler Uglincli boyuta
yeniden kaldirildi, mevcut ¢cok katmanl dinamik yapi abar-
tih sekilde arttirllarak yeniden olusturuldu (Sekil 4). Bu
midahale yapiya karakteristik 6zelligini veren agili akustik

dizlemler ve organik formlari vurgulayarak mekan Gzerin-
deki etkilerini yeniden tartismaya acti.

Bir diger 6rnekte Giirel'in Canakkale evi ile Liebeskind’in
Yahudi Miizesi dongi icine sokularak(loop) yeni bir mekan
dizimi elde edildi (Sekil 4). Orijinal olarak birbirinden ba-
gimsiz tasarlanmig konut pargalari stirekli bir fiziksel bag-

Sekil 4. Berlin Filarmoni Orkestrasi ile “birlestir(merge)” komutu, (soldaki) Canakkale evi ile Berlin Yahudi Mizesi “dong(i icine sok(loop)” komutu.

CiLT vOL. 11 - SAYI NO. 2
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Tablo 2. Ogrencilere verilen yapi-mimar ismi listesi

Dymaxion,
Bucminster Fuller

Terciman Binasi
Ginay Cilingiroglu

Sou Fujimoto, House N

Paper House at Lake
Yamanake, Shigeru Ban

Kanazawa Contemporary
Museum, Sanaa

Nagakin Capsule Tower -
Kisho Kurokawa

Blur Building,
Diller & Scoffidio

Eames House,
Ray & Charles Eames

Barcelona Pavillion,
Mies Van Der Rohe

IIT Architecture School,
Mies van der Rohe

Habitat, Moshe Safdie

Villa Savoye, Le Corbusier

Unite H'abitation, Le

Serpentine Gallery,

Rolex Learning Center,

Cincinnati Arts Center,

Pompidou,

The Therme Vals,

Corbusier Rem Koolhas Sanaa Zaha Hadid Richard Rogers & Renzo Piano Peter Zumthor
Living Pod, Archigram Ubatuba House, Seattle Library, Sandbag Shelter, Centre Culturel Tjibaou, Hemeroscopium House,
Angelo Bucci Rem Koolhas Nader Khalili Renzo Piano Anton Garcia-Abril

Turgut Cansever,
Demir Evleri

MASP Sao Paulo,
Lina Bo Bardi

Florya Kosku, Seyfi Arkan

Casa da Musica -
Rem Koolhas

Vitra Design Museum,
Herzog & De Meuron

Library of Alexandria,
Snghetta Mimarlik

Park De La Vilette,
Bernard Tschumi

Walt Disney Concert Hall,
Frank Ghery

Milli Reastirans Binasi,
Sandor & Seving Hadi

Jewish Museum,
Daniel Liebeskind

NY Guggenheim,
Frank Lyod Wright

Le Fresnoy,
Bernard Tschumi

Rolex Learning Center,
Sanaa

1111, Herzog De Meuron

Social Housing,
Alejandro Aravena

Endless House,
Friedrick Kiesler

Mobious House, UN Studio

Schroder House,
Gerrit Rietveld

Nitroi, Oskar Niemayer

B2 Evi, Han Tumertekin

Tea House, Alvaro Siza

Casa Malaparte,
Adalberto Libera

Highline, Diller & Scofidio

Yokahoma Terminal, FOA

Portoquese Pavilion
Expo’98, Alvaro Siza

Serpentine Pavillion,
Toyo Ito, Cecil Balmond

layici ile birlestirilerek blyik i¢c aviulu yeni bir yapi formu
ortaya kondu.

Calisma ogrencilerin nasil bir tasarim sureci deneyimle-
diklerini, komutlari bir tasarim araci olarak nasil yorumla-
diklarini, verili projeler ve onlarin temsilleri ile nasil iliski
kurduklarini, ve bu tasarim deneyi araciligiyla nasil bir mi-
mari 6nerme gelistirdiklerini paylagsmalari ve (izerine yapi-
lan degerlendirmeler ile tamamlandi.

DENEY#2 : “Afiché”

Bir diger calisma ise yine iTU Mimarlik Fakiiltesi, Mimar-
lik BolUm{ birinci sinif 6grencilerinin “Architectural Design
Il and Representation Techniques” dersi kapsaminda Trau-
ma?*? grubu stlidyosunda gerceklestirildi.

Yaklasik 2 hafta bir siiren ve 80 mimarlik birinci sinif 6g-
rencisinin katildigi “Afiché” adli bu ¢alisma iki asamadan
olusuyordu. ilk asamada dgrencilere heniiz asina olma-
diklari 50 adet taninmis proje ve mimarlarinin isimlerinin
oldugu bir liste verildi (Tablo 2). Her 6grenciden dénem,
program, olcek, vb. acilardan cesitlilik gbsteren bu 6rnek-
lerden birini segmesi ve sectigi mimari yapi ile ilgili aras-
tirma yaparak verili formatta birer afis hazirlamasi istendi.

30x84cm boyutlarindaki afisin igcinde yapinin planlari,
kesitleri, en fazla 3 adet gorseli, yapinin ana fikrini anlatan
mevcut ve 6grencilerin kendi Urettikleri diyagramlar, yapi
ile iliskilendirilebilecek kavramlar ve tasarlandigi doneme
ait minimum 3 adet olay, akim, bulus vb. bilgileri icermesi
gerekiyordu (Sekil 5). Afisler gorsel bir veri tabani olustur-
mak Uzere, stidyonun duvarlarina asilarak tiim 6grencile-
rin gorecegi sekilde sergilendi ve sunuldu.

2 Trauma grubu 2013-2014 bahar yariyilinda A. Senel, Z. Atas, A. S6kmenoglu
Sohtorik, E. Kahveci ve S. Tuirkkan tarafindan ylrattulmustar.
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ikinci asamada ise 6grencilere remiks kiiltiriinden alin-
tilanan “en aza indir (minimalize)”, “karisimi olustur(mash-
up)”, “piksellestir(pixelate)”, “patlat(explode)”, “tersi-
ne cevir(invert)”, “birlestir(merge)”, “dongiiye al(loop)”,
“harmanla(blend)” gibi komutlarin yazili oldugu kagitlar
kura ile dagitildi. Her 6grenciden kendine gelen komutu
yorumlayarak ilk asamada afisini hazirlamis oldugu mimari
projeyi maniplile ederek yeniden tasarlamasi istendi.

Ogrencilerin mimarlik egitimlerinin ¢ok basinda olma-
lari ve mimarlik literatirine hakim olmamalari calismanin
deneysel boyutu icin bir firsat olarak gorildii. Ozgiinliik ve
yaratim (izerine 6grenilmis tasarim reflekslerinin yoklugu,
ogrencilerin eldeki malzemeyi 6zgiirce yorumlayip yorum-
lamayacaklarini gozlemlemek igin uygun bir zemin sagladi.
Bu anlamda kendilerini 6zgilr hissetmeleri ve herhangi bir
yeterlilik sorgulamasina girmemeleri igin slireg bir “oyun”
olarak tarif edildi. Ayrica, yapilacak miidahalelerde maket,
el ¢izimi, dijital grafik, ¢izim veya modelleme araglarindan
yeni 6grenmeye basladiklarinin kullanimi tegvik edildi fa-
kat tercih serbest birakildi. iki haftalik siirecin sonunda
kimi radikal, kimi ¢ekinik, cok cesitli tasarim yaklasimlari,
mudahaleler ve yeni mekan kurgulari ortaya cikti. Her 68-
renci sectigi yapi ve komutu ile ilgili Gretimini yeni afisler
hazirlayarak sergi formatinda sundu ve ¢iktilar 6grencilerin
katilimiyla topluca tartisildi.

Bu deney kapsaminda 6grenci sayisinin ¢cok olmasinin
yani sira, hem segilen yapilarin hem de uygulanan komut-
larin cesitli kombinasyonlarla tekrar etmesi, 6grencilerin
sergiledikleri performans, yorumlari, yéntemler ve ciktilari
Gzerinden kiyaslama yapma imkani saglamaktadir (Sekil 6
ve 7).

Ayni komutun farkli mimari 6érnekler Gzerine uygulan-
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Sekil 6. “Karisim olustur(mash-up)”, “piksellestir(pixelate)’, “dongtiye al(loop)’, “minimalize et(minimalize)” komutlarinin
cesitli mimari 6rnekler tizerine uygulanmasi.
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Sekil 7. “Tersine cevir(invert)” ve “birbirine kaynat(merge)” komutlarinin uygulandigi 6rnekler.
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Sekil 8. “Patlat(explode)” komutunun farkli yapi érnekleri Gizerine uygulanmasi.
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masindaki yorum farklari mimarlik bilgisinin manipiile edi-
lebilecek gesitli katmanlarini gérindr kilmistir. Asagidaki
ornekte (Sekil 8) “explode(patlat)” komutunun dort farkl
yaplya uygulanmasi gorilmektedir. Rolex Learning Center
yapisina uygulanan patlama komutu yapi kitlesini parcala-
ra ayrarak programatik kurgusunu doénustirirken, Porte-
kiz Expo Pavyonu yapisinin ortisi striktirel olarak ters-
ylz edilmistir. Barcelona Pavyonu’na uygulanan patlama
komutu ¢atidaki dekoratif bir delik olarak yorumlanirken,
N house hem tektonik hem de kurgusal olarak dagitiimis,
yan ylzeyleri olusturan yapi elemanlari korunmus fakat
bambaska bir mekan diizeni olusturacak sekilde yeniden
birlestirilmistir.

Calismalar tzerinden yapilabilecek bir diger tespit de
miidahalelerin yapinin isleyisi veya kurgusu disinilerek
degil, daha cok bicimsel ozellikleri UGzerinden kabaca ya-
pildigidir. Asagida 6rneklenen (Sekil 9) “katla(fold)” komu-
tunun cesitli yapilara uygulanisi 6rneginde goraldiuga gibi,
yapilan midahalelerin bazilari program veya isleyis agisin-
dan belirgin bir amaca yonelik degil, serbestce, bazen geli-
siglizel veya ylizeysel indirgemelere tabi tutularak yapiimis
bicimsel midahalelerin sonucundur. Fakat bu serbestlik
ve ylzelsel midahaleler ile liretilen mekan kurgularinin

geleneksel tasarim yontemlerine kiyasla ¢cok daha radikal,
deneysel ve yenilikgi mimari bicimler ortaya ¢ikarabildigi
ve gelistirilirse ¢cok nitelikli mekansal kaliteler Gretme po-
tansiyellerine sahip oldugu gorilmektedir.

Buna karsilik yapinin bitlincil formuna ¢ok dokun-
madan i¢ kurgusunu biliyik oranda degistiren midahale
ornekleri de mevcuttur. Liebeskind’in tasarladigi Yahudi
Miuzesi lizerine uygulanan iki ayri midahalede, “donglye
al(loop)” ve “piksellestir(pixelate)” komutlari kullanilmistir
(Sekil 10). Birbirinden ¢ok farkli komutlar olmasina karin,
her iki uygulamada da yapinin ikonik formu cok biyuk de-
gisikliklere ugratilmamis, daha ¢ok i¢ mekan kurgusu ve
dolasim Uzerine odaklaniimistir. Bu 6rnek 6zelinde mevcut
yapinin ayirt edici ikonik formunun 6grencilerin miidahale-
lerinde caydirici bir etki yarattigi séylenebilir. Buna ragmen
sirkiilasyon diizeninin yeniden yorumlanmasi yapinin isle-
yisi, mekan algisini, dolayisiyla yapinin kurgusal niteligini
tamamiyla donUstirmdstir.

Bunlarin disinda hem yapi 6rneginin hem de uygulanan
komutun farkl olmasina ragmen tasarim ¢iktilarinda bi-
cimsel benzesmelerin ortaya ciktigi 6rneklere de rastlan-
di. Habitat(M.Safdie) ve Unite D’habitation(Le Cobusier)
ornekleri 6zelinde bu yapilarin tekrar eden konut birimle-

// FOLD (katla)
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Museum of Art in Sao Paulo
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Sekil 9. “Katla(fold)” komutunun Lincoln Road, S.R.Crown HIl, MASP gibi farkli mimari érnekler tizerine uygulanmasi.
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Yahudi Miizesi, Daniel Liebeskind
J/ LOOP (déngiye al)

Yahudi Mizesi, Daniel Liebeskind
[/ PIXALATE (piksellestir)

Sekil 10. Ayni yapi izerine (Daniel Liebeskind'in tasarladigi Yahudi Mizesi) uygulanan iki ayri komut (dongtiye al/loop ve piksellestir/pixelate)

ornegi.

rinden olusmalari yapisal ve bicimsel bir benzerlik ortaya
koyar (Sekil 11). Fakat bu birimlerin yeniden diizenlenme-
sinde olasiliklar cok gesitlidir. Birimlerin bir araya getirilme-
lerinde bosluklarin organizasyonu ve birimler arasindaki
iliskilerin benzerlik gostermesi bu yapilarin temel karakte-
ristik 6zelliklerinin iyi okunmus olmasi ile iliskilendirilebilir.
Ogrenciler kiitlesel olarak birbirinden farkli gériinen yapi-
larin aralarindaki benzer parca-butiin iliskisini okumus, bu
farkindaligi yapilarin temsillerine bakmaktan ote onlarla
oynayarak edinmislerdir.

Genel olarak birinci sinif 6grencilerinin bu calisma kap-
saminda cesur ve iddiali tasarim midahaleleri yapmak-
tan kacinmadiklari, manipile edilen 6rneklerin ¢cogunda
kullanim senaryolarina dair belirgin ve okunal kararlar
goriinmemekle birlikte donustiirilen mekanlarin zengin
ozellikler ortaya koydugu gozlenmistir. Ayrica 6grenciler bu
calismada yapilarin temsilleriyle serbestce oynayabilmek-
ten cok keyif aldiklarini, mimari temsilleri okuma becerile-
rini ilerlettiklerini ve kisa slirede ¢ok sayida yapi hakkinda
derinlemesine bilgi edindiklerini belirtmislerdir.

Deney Sonuglarinin Degerlendirilmesi
Deneylerin sonugclari mimarlik egitiminde, 6zellikle de
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stidyo kultiirinde 6zgiinlik ve yaraticilikla ilgili tabularin
sorgulanmasi ve giinimuiz paradigmalarinin sundugu al-
ternatif yaraticilik rotalarinin stiidyo pedagojisinde deger-
lendirilmesi agisindan incelemeye degerdir.

Deneylerin uygulandigi lisans birinci sinif 6grencileri ile
yuksek lisans 6grencilerinin konuyu ele almalarinda gesitli
farkhhklar vardir. Mimarhk egitiminin basindaki 6grenciler
icin bu calisma hem yeni bir tasarim yontemine, hem de
mimarlik literattrtndeki belli basli yapilara giris niteligin-
de olmus, 6grenciler mevcut mimari temsillerle serbestce
oynamis ve bu vesile ile yeni mekansal kurgular Gretmisler-
dir. Manipulasyonlarinda oldukga cesur davranarak radikal
yeni mekanlar {iretmis olsalar da mekanlarin bitinsel ilis-
kilerini derinlemesine degerlendirdikleri sdylenemez. Yiik-
sek lisans 6grencileri ile yapilan deneyde ise siire ve araglar
daha kisitl olmasina ragmen tasarim giktilarinin mekansal
kaliteleri daha yiksek, mekan orgutlenmeleri daha zengin
ve okunakhdir. Bu durum, manipilasyonun da bir tasarim
yontemi olarak kullanilabilmesi icin mimari bilgi ve beceri
birikimi, yaratici dlisinme, yorumlama gibi yetilerin gerek-
liligini gosterir. Maniplile ederek tasarlamak kisa yoldan
kolayca sonuca ulagsmak igin bir yontem gibi goriinse de
anlamli, nitelikli bir tasarim eyleminin gerceklesmesi igin

CiLT vOL. 11 - SAYI NO. 2



Stiidyo Pedagojisinde Ozgiinlitk Kavram1 Uzerine Deneyler: Onceller ile Tasarim
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Yahudi Miizesi, Daniel Liebeskind

; Lhi

Yahudi Mizesi, Daniel Liebeskind
[/ PIXALATE (piksellestir)

Sekil 11. Hem yapi 6rnegdi hem de komutlari farkli olmasina ragmen sonuglarinda benzesme gériilen iki 6rnek.

kimi zaman daha bile ileri becerilere sahip olunmasi ge-
rektigi gorilmektedir. Dolayisiyla yaraticilik mimarlik egiti-
minde sadece higlikten Uretilen bir fikrin ortaya konmasi
anlaminda degil, mevcut fikir ve bilgilerin donistirilmesi
anlaminda da gelistiriimeye degerdir.

Deney gruplarinin her ikisinde de gerek mimari érnegin,
gerek komutun verili olmasi, kat1 bigimde tarif veya temsil
edilmis olmasi tasarim yaklasim ve sonuclarinin gesitlen-
mesine engel olmamis, aksine tasarimcilari daha radikal
ve cesur manipilasyonlar iceren tasarim kararlari almaya
yonlendirmistir. Burada tasarim slirecinde baslangi¢ nokta-
larindaki benzerliklere ve kisisel iradenin kisitlanmis olma-
sina ragmen, tasarimcinin yorumun her haliikarda oldukga
etkin bir girdi oldugunu ortaya koyar. Bicimsel 6zglnlik,
ayrisma vb. icin higlikten tasarlamaya baslamak bir énko-
sul degildir.

Calismaya ginimiiz mimarhk kilttrinde deger bigilen
ikonik, populer bicimler ile marka degeri Gretmenin disin-
da bir mimarlik diisiincesinin 6grencilerle paylasilabilecegi
kabultyle yola ¢ikilmistir. Nitekim bu deneyler gergevesin-
de her iki 6grenci grubu da kendi tretimlerinde mimari bil-
ginin ¢ok cesitli yonlerini agiga ¢cikarmistir. Ayni yapiya yapi-
lan miidahaleler sonucunda ikonik dis formu korunmus iki
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ornekte sirkilasyon dizenlerinde yapilan degisikligin ya-
pinin algilanisi ve kurgusunu radikal sekilde dontstirdugi
gorulir. Mimarlik bilgisi cok katmanl ve iliskisel bir yapiya
sahiptir. Ogrenciler dncelleri parcalarina ayirarak, bozarak,
ters-yliz ederek mimari yayinlarda karsilastiklari birer imge
olmaktan 6te birer bilgi kaynagina dondstiirmustar.

Mimari temsil araglar 6zgiin mekansal fikirleri tescil
altina almak igin kontrolll bir diizlem sunarken, “buluntu
nesne” olarak ele alindiginda, zengin ve acik uglu bir tasa-
rim girdisi olarak bilginin yayilmasina ve degiserek cogal-
masina imkan sunmustur. Bu yoniyle mimari temsillerin
en az temsil ettigi mimari fikir kadar 6zgiin, yeni, cok ce-
sitli mimari olasiliklara yol acabilecegi goriilmustir. Og-
rencilerin temsil araglariyla kuracagi iliskinin tek seferlik,
asiri kontrolll ve kurallarla sinirlandiriimis bir iliskiden ¢ok,
oyuna ve deneye agik kurulmasinin tasarim olasiliklarini
cogalthg! asikardir. Maket, ¢izim, modellemeler bu yakla-
simla ele alindiklarinda sadece temsil degil ayni zamanda
birer tasarim aracina donsdrler.

Ele alinan mimari temsillerdeki ickin mekansal bilgi, dog-
rudan yapma, donistiirme, bozma, kullanma vb. yontem-
lerle kendi ig iligkilerinin yeniden diizenlenmesinden o6te
yeni iliskiler ve yeni baglamlar lireten mimari olasiliklara
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evirilmistir. Bicimlendirme (editing) klltiriinden gelen ko-
mutlar bazi yapilarin bigimsel izlerini tamamen kaybeder-
ken, kimi yapilarin bigimsel sireklilikleri korunmus fakat
degisen kurgu, cevre, iliskiler, yapisal diizen, organizasyon
vb. araciligiyla yepyeni mimari dnermelere donismustdr.
Genel olarak deneyler sonucunda elde edilen mimari ola-
siliklar katalogunun geleneksel tasarim yaklasimlariyla ula-
stlandan daha keskin 6nermeler barindirdigi gézlenmistir.

Bitirirken: Mimari Proje Stiidyo Pedagojisi ve

Kiiltiirii Uzerine

Gerek stlidyo ortaminda, gerek yaygin anlamiyla tasa-
rim pratiklerinde hakim olan ‘yoktan var eden muellif’ ka-
bulii ile benzersiz bicimler Giretme anlamindaki ‘6zglnlik’
kavrayisinin problemlerini Hurtt*® séyle ifade eder:

“Modernist orijinallik mitolojisi toplum yerine bireyi,
bilgi yerine 6zgiin olmayi, uygunluk yerine yaratici olmayi
vurgulayarak tarih, kiltlr ve toplumu degersiz konuma di-
saridr. Modern mimarlk ve mimarlik egitimi kisisel yoruma
dayanarak ortaya cikarilmis ve biricik olan bicime, gelenek
ve sivil sorumluluklardan kaynaklanan bicimden daha ¢ok
deger verir”

Temel problem, mimarlik egitiminin ve stiidyo pedago-
jisinin ylzeysel bir 6zglinliik tarifini ylicelterek mekansal
pratikleri degerli kilan diger oncelikleri sekteye ugratma-
sidir. Ogrenci, tekrar ettigi veya benzestigi icin yaftalanma
korkusuyla mevcut mimarlik bilgisinden mesafelenirken
yeni sinirlar Uretir ve 6grenme sireci kisitlanir. Mimarlik
yapma eylemini daha 6zglirce ve baskilanmamis bir yak-
lasimla deneyimleyebilmek igin, en azindan egitim sireci
boyunca sadece bicimsel ayrisma ve yizeysel bir yenilik
arayisina indirgenmemis bir 6zglinlik kabulli, mimarhk
pratigini cok cesitli mekansal nitelikleri kesfetmeye yonelik
bir firsata don(stirebilir.

Rekabet kaginilmazdir ama kiyaslanan mimari kalitenin
¢ok cesitli yonleri, katmanlari ve etkileri oldugu gercegi,
aksak bir 6zglinlik arayisinin gélgesinden kurtulup tasarim
sureglerinde rol edinebilmelidir. Bu vesile ile sadece ayriksi

3 Hurtt, 2004, s.24.
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olani Uretmeye degil, mimari kaliteyi gesitli yonleriyle ele
alabilme, karar alma sireclerindeki katmanlhhgi ve cogul-
culugu bir tasarim girdisine donusturebilme gibi becerile-
rin tasarimi zenginlestiren etkisine egilmek, gerek mimar-
lik egitimi gerek mimarhk bilgisi Gretimi icin gbze alinmaya
deger bir risktir.
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