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Makale Cumhuriyet’in ikinci kusak bestecilerinden Biilent Arel'in 1940-1965 yillar1 arasinda Ankarada gegirdigi egitim ve ¢aliyma
yasam ile Tiirkiyede fkinci Diinya Savasi sonrasinda goriilen siyasi ve kiiltiirel degisimler arasindaki kosutluklar1 incelemektedir.
Klasik Bat1 miiziginin 19. ylizyll Osmanh Imparatorlugu’na gelisi ve ardindan Cumhuriyet’in kiiltiir politikasinin temel taslarindan
biri olmasi, bu alanin siirekli devlet kontroliinde bulunmasini da beraberinde getirmistir. Cumhuriyet’in tek parti doneminde
benimsenen politikalar bir ulus kimligi olusturmaya 6ncelik vermis ve yeni kurulan Devlet Konservatuvarrni bu esas dogrultusunda
bigimlendirmistir. Bu kurumun ilk mezunlarindan olan Arel, arkadaslariyla beraber konservatuvardaki hocalarindan farkl olarak
Cumbhuriyet’in kendi yarattig1 kurumlardan yetismis ilk kusaktandir. S6z konusu kugak, bu yoniiyle aslinda Cumhuriyet ideallerinin
ilk dirtintdiir ve gok partili sisteme gecilmesiyle beraber 1950’lerin degisen iktidar dengelerine ve kiiltiirel yaklagimlarina ragmen
yeniliklere agikliklar1 ve evrenselcilik anlayislar1 ile Ankara ve Tiirkiye kiiltiir yasaminda iz birakmiglardir. Arel'in gorev yaptig
radyo ve iiniversite gibi kamu kurumlarinin déniisiimleri ve sivil sanat girisimlerinin gelisimi ¢alismanin odak noktalarini
olusturmaktadir.

Anahtar sozciikler: Biilent Arel, Ankara, Elektronik miizik, Klasik Bat1 miizigi, Modernizm, Evrensellik, Radyo, ODTU

Abstract

This article examines the parallels between the political and cultural changes in Turkey in the aftermath of Second World War, as well as
the education and career of Biilent Arel, a second generation composer of the young Republic, in Ankara between the years 1940-1965.
The introduction of classical music into the Ottoman Empire in the 19th century, and its adoption as a keystone of the cultural policies
of the early Republic, led to the state dominating the music sphere as part of the efforts within single-party rule in these early years to
build a nation-state. Unlike their professors at the State Conservatory, Arel and his contemporaries were members of the first generation
raised in the institutions created by the Republic. With their open-mindedness and universalism, this generation has left its mark on the
cultural and social life of Ankara and Turkey, despite the balances of power and cultural approaches shifting with the transition into the
multi-party system in the 1950s. The main foci of the study are therefore the transformation of public institutions, such as the radio and
universities that Arel worked in, as well as his work in the development of civilian art initiatives.
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Giris
Cumhuriyetin ikinci kusak Klasik Bati miizigi
bestecilerinden  Biilent Arel 1919da Istanbulda

dogmustur. Annesi, piyano ¢alan ve Kiz Sanayii Nefise
Mektebinde resim egitimi almig olan Miizdan Hanim,
babasi ise doktor Mehmet Sirr1 Resit Sorgundur. Biilent
Arel, annesinin ikinci egi olan Safi Necip Arel'in soyadin
almay1 se¢mistir. Safi Necip Arel'in Simerbank'ta satig
miidiirii olmast nedeniyle ilk 6grenimine Anadolunun
farkli sehirlerinde devam eden Arel, orta &grenimini
Istanbul Galatasaray Lisesi'nde, Ankara Tas Mektep'te ve
Bursa Lisesinde tamamlamustir. Tag Mektep'te okudugu
yillarda tinlii piyanist ve pedagog Eduard Zuckmayerden
aldig1 dersler miizisyen olmasinda belirleyici olmus, hatta
iligkileri Bursa’ya tagindiklar1 donemde de Arelin beste
denemelerini gondermesi ile devam etmistir. Arel, kisa
bir siire Hukuk Fakiiltesinde okuduktan sonra, 1940
yilinda Ankara Devlet Konservatuarrnin Kompozisyon ve
Piyano boliimiine girmistir. (Ali, 2002, ss. 17-28). Arel’in
Ankarada gecirdigi yillar, Tiirkiyede onemli degisimlerin,
yasamin her alaninda hissedildigi bir déonem olmustur.
Ankaranin artan niifusla birlikte bir ‘metropol’ haline
gelmesi, cok partili yasama gecis, radyo teknolojisinin
hizla ilerlemesi, Ikinci Diinya Savasi ardindan gelen
soguk savas doneminde Tiirkiyenin konumunun yeniden
belirlenmesi bu gelismeler arasindadir. Cumhuriyet’in
ilk yillarinda ana hatlar1 sanatta ‘evrensellik, ‘yeni’
ve ‘kesif/arayig’ olarak tanimlanabilecek modernizm
anlayisi, Cumhuriyet kurumlarinda yetismis ve bu yonde
ilerlemeyi benimseyen Biilent Arel ve ¢agdaglarinin
tiretimlerini de belirlemistir. Ardindan 1945-1965 yillar
arasindaki siyasi gelismeler, iktidara bagh olarak degisen
kiltir politikalar1 yoluyla Biilent Arel’in ¢aligma yagamini
da dogrudan etkilemistir Bu dogrultuda makalede,
genel hatlariyla verilen bir Tiirkiye siyasi tarihi anlatisi
iginde ozellikle radyo, {iniversite, miizik okullar1 ve
sivil topluma odaklanilmakta ve bunlarla Biilent Arel’in
Klasik miizikten elektronik miizige yonelmesi arasindaki
kosutluklar ortaya konulmaktadur.

Tiirkiye'de Klasik Bat1 Miizigi Egitimi
Tirkiye cografyasinda Bati miizigine olan ilgi 6zel-
likle 19. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren Osmanli
Imparatorlugu'nda baslamis olsa da, Cumhuriyet déne-
mine kadar bu konuda planl: bir politika ortaya konul-

mamistir. Cumhuriyetin miizik devrimi ile birlikte
bu alanda kurumsallagmanin da bagladigini séylemek
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miimkiindiir. Osmanli doneminde Alaturka miizik
alaninda egitim veren Dari’l-Elhanin programina
1923’te Bat1 miizigi de eklenmis, bu da okula olan ilgiyi
artirmigtir. II. Mahmutun 1826da yenigeri ocaginin
kaldirmasinin ardindan mehterhanenin yerine kurdugu
Musika-i Humayun'un sefi Osman Zeki (Ungor) Bey,
Ankara’ya gelerek Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkest-
rasi, Riyaset-i Cumhur Bandosu ve Riyaset-i Cumhur
Fasil Heyetini kurmustur. Bu dénemde Orkestra Bando
Meclis bahcesinde haftalik halk konserleri verirken Fasil
Heyeti ise kapali kapilar ardinda etkinliklerini siirdiir-
miigtiir. Alaturka miizigin halk karsisina ¢ikarilmamasi
ve bu miizigin kurumsallagmasinin engellenmesi, gen¢
Cumbhuriyetin Bati miizigi yoniindeki tercihinin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. 1924’te kurulan
Musiki Muallim Mektebi de Filarmoni Orkestrasrnin
tiyelerinden olugan bir egitim kadrosuna sahiptir. Gazi
Egitim Enstitlisit'niin agilmasiyla bu kurumun biinyesine
gecen Musiki Muallim Mektebi, 1936da kurulacak olan
Ankara Devlet Konservatuarrnin da temelini olustura-
caktir. Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar: ile desteklenen
Bati1 miizigi dalinda egitim gormek {izere yurt disina
ogrenci gonderilmeye baslanmasi da yine 1924 yilindadir
(Pagaci, 1999, ss. 10-15; Antep, 2017, ss. 101-138). Daha
sonra Tiirk Begleri olarak adlandirilan ilk donem besteci-
lerinden Ulvi Cemal (Erkin) ve Ahmet Adnan (Saygun)
Paris'te, Necil Kazim (Akses) ve Hasan Ferit (Alnar)
Viyanada bu bursla egitim goriir. Cemal Resit Rey ise
ailesinin yasadig1 yerler olan Paris ve Cenevrede egitim
alir. Tirk Begleri, yurda dondiikten sonra ¢agdas Tirk
ulusal miizik ekoliiniin temelini atmigtir (Simsek, 2007,
ss. 15-16).

Miizigin, Cumhuriyet’in kiiltiir politikalarindaki énemi,
Mustafa Kemal Atatiirk’iin farkli yillardaki Meclis agis
konusmalarinda da goriillmektedir. Ornegin, 1 Kasim
1934 tarihli konusmasinda Tiirk miziginin gelecekte
evrensel miizigin parcasi olacagini belirtirken devletin bu
konudaki roliine dikkat ¢ekmistir:

Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisik-
ligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye
calisilan musiki yiiz agartacak degerde olmaktan
uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygu-
lar1, diigiinceleri anlatan, yitksek deyisleri, soyleyisleri
toplamak, onlar1 genel son musiki kurallarina gore
islemek gerekir. Ancak bu giizeyde Tiirk ulusal miizigi
yiikselebilir, evrensel musiki i¢inde yerini alabi-
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lir. Kiltiir Isleri Bakanliginin buna, degerince 6zen
vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini
dilerim (Atatiirk, 1934, ss. 3-4).

Atatiirk, 1 Kasim 1936 tarihli Meclis a¢is konugmasinda
ise Ankarada bir konservatuvar ve bir tiyatro akademi-
sinin a¢ilacagini ilan etmistir. Ayn: yil Musiki Muallim
Mektebi biinyesinde kurulan Ankara Devlet Konserva-
tuvari, ancak 1940 yilinda kendi yasasina kavusur. Bu
donemde, mizik alanindaki atilimlarin bicimlendiril-
mesi i¢in hazirlanan raporlarda “kurulmakta olan yeni
siyasi ve toplumsal diizenin, yeni bir kiiltiir anlayisiyla
desteklenmesi, hatta bu yeni diizenin kendisine uygun
yeni bir kiiltiir yaratmas1” vurgulanmis ve “Milli olmak
ve ¢agdaslasmak gibi iki 6nemli kiiltiir ilkesi” benimsen-
misti (Antep, 2017, s. 105). Tiirk Beglerinin yapitlar1 bu
ilkeleri izleyerek yerel geleneksel miizik temalarini klasik
miizik formlarryla harmanlamisti. Bu yaklasim, yeni
kiiltirtin benimsenmesi ve halkin ¢ok sesli miizige alis-
kanlik kazanmasi i¢in bir yontem olarak diistintilmiistii.

Mizik kurumlarinin yeniden diizenlenmesi i¢in incele-
meler yapmak ve konservatuvarin esaslarini hazirlamak
tizere pek ¢ok kez Tiirkiye'ye gelen Paul Hindemith,
Tirkiyede Bati miizigi egitiminin kurumsallagmasinin
ilk adimlarmi atmistir. Hindemith, Devlet Operasrnin
temellerini atmast i¢in Carl Ebert’i ve Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrasi'ni yeniden bi¢imlendirmesi i¢in Ernst
Praetoriusu Tiirkiye'ye davet etmistir (Kahramankap-
tan, 2013, ss. 27-29). Ayn1 donemde Cumhuriyet miizik
egitiminin bas mimarlarindan biri olan Eduard Zuckma-
yer, 1936 yilinda resmi davetle Almanyadan Tiirkiye'ye
gelmis, Musiki Muallim Mektebi ve Ankara Devlet
Konservatuvarrnin kurulusunda yer almistir (Ugan,
2012, ss. 81-83).

1940 yilinda Biilent Arel yeni agilan konservatuvarin
piyano ve kompozitorlilk boliimiine girecektir. Hoca-
lar1 arasinda Tiirk Beslerinden Hasan Ferit Alnar, Necil
Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun
bulunmaktadir (Sekil 1) (Ilyasoglu, 2011, s. 75). Cocuk-
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Sekil 1. Ankara Devlet Konservatuvari yonetim ve egitim kadrosu, 1944-1945.

Kaynak: Ferhunde Erkin Arsivi.
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luk yillarindan beri iligkisini koparmadig1 ve artik Gazi
Egitim Enstitiisii Direktorii olan Zuckmayer ile bu
yillarda da goriismeye devam eder.

Konservatuvar Yillar:

Biilent Arel, (Sekil 2) Ferhunde Erkin ve Necil Kazim
Akses'in  &grencisidir ancak konservatuvar egitimi
sirasinda pek ¢ok hocasiyla yakin iligki kurar (Yedig,
2012, ss. 10-11). Okul ortamini daha sonra soyle
tanimlayacaktir:

Bu bes ilk besteci ¢ok hakli olarak Tirk halk
miizigiyle yakin bir bag kurmustu.. Bu vyaratici
ogretmenler, 6grencilerine bu tutumlarini zorla kabul
ettirmek yoluna hi¢bir zaman girmediler. Bunlarin
yetistirdikleri daha geng besteciler, kendi kafa ve sinir
yapilarinin gerektirdigi yolda yiradiiler... Bu tutumla,
sanatin gelismesi i¢in en 6nemli bir sart yerine gelmis
oluyordu: istedigini, 6zledigini, diledigini yaratabilme
sarti... (Arel, 1964b, s.3).

Cumhuriyetin  kurulusunda  evrensellik anlays,
geleneksel ve yerel miizigin ¢ok sesli hale getirilmesi
olarak degerlendirilmisti (Manav, 2015, s. 53). Ne var ki
ikinci kusak besteciler bunu miizigin her tiirtinde tiretim
yaparak evrensel kiltiir birikimine katkida bulunma
olarak gérdii. Ik kusak besteci ve egitmenlerin sundugu
donanim ve ozgiirliikler, 6grencilerin 6zgiivenle yeni
arayiglara girmesini sagladr:

s
Sekil 2. Biilent Arel’in vesikalik fotografi.
Kaynak: Salt Aragtirma, Said Bey Arsivi, t.y.
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1945’lerde, bu kez de bu bestecilerin kendi 6grenci-
leri ilk yapitlarini vermeye basladilar; 6nlerinde hem
ornek alacaklar1 hem kars: ¢ikacaklar: - kendi 6gret-
menleri- olan bu kusak yapacaklar1 segmelerde onla-
ra gore daha ozgiirdiiler. Bu 6grenciler, bu yiizden
olacak, daha evrensel bir dil arastirdilar. Onceleri
yeni - klasikgiligi, daha sonra Ikinci Diinya Savagt
sonrasi dizisel akimlar1 denediler. Bazilar1 Tiirk miizi-
gi makamlarinin daha kokten armonilenmesi igin
aragtirmalar yaptilar. Eski ve yeni kusagin yapitlari
Avrupada, Amerikada caliniyor, 6diiller aliyorlard.
Evrensel bir dil dogmustu, 6zgiin bir anlatim etkisi
yapmaktaydi. Bundan da 6nemlisi Tiirk miizik tari-
hinde gelgitleri olan, kugaklara goriis, anlayis ve anla-
tim Ozgiirligl tantyan bir sanat anlayisi, sanat “akim-
lar’” dogmustu. Bir “anadil” (Usmanbas, 1999, 5.39).

Bu agidan erken Cumbhuriyet déneminde sanat alanin-
daki egitim kurumlarinin, tasarlandiklar1 amaca uygun
ogrenciler yetistirebildikleri ancak daha sonra ele alaca-
gimiz gelismelerden de anlagilacag: tizere bu sanatg¢ilarin
¢alismalar1 icin her zaman elverigli ortamlar bulama-
diklar1 goriilmektedir (Usmanbas, 1963a, ss. 1-2). Yine
de Usmanbagn bahsettigi “anadil” 1950’lerle baslayan
modernizmin belirleyici unsurlarindan olmustur.

Arel'in 12 ton teknigine yonelmis olan Ilhan Usmanbas ve
calismalariyla ilk bestecilerin izinden giden Nevit Kodalli
ile arkadaglig1, okula farkli donemlerde girmis olsalar da,
bu yillarda baslar (Aydin, 2010, s.88). Usmanbas, 6gren-
cilik yillarindaki meraklarini ve kendilerini konumlandi-
rislarini su satirlarla aktarir:

Devlet Opera ve Balesinin yeni kuruldugu, orkestra
konserlerinin ve provalarinin konservatuvarda yapil-
dig1 1942-45 yillariyd: bunlar. Biz Biilent Arel ile ¢ok
seyi birlikte kesfe ¢ikmistik. Hem bir miizik ve sanat
diinyasini kesfediyor hem de kuruyorduk bir yandan.
Aslinda diinyanin neresinde oldugumuzu bile pek
diisiinmeden. Iyi ki de bilmiyormusuz pek neresinde
oldugumuzu. Bugiinkil gen¢ miizikg¢ilerin gekingen-
likleri bu yeri az-¢ok saptamis olmalarindan geliyor.
‘Az gelismiglik' terimi heniiz yoktu ortada. Yakin
komgularimiz da, Avrupa da heniiz yikinti halin-
deydi. Rahmetli Erkin Hocamiz, Sostakovi¢’in kalin
kagitlara basili notalariyla alay ederdi, ‘bakkal kagidr,
diye. Ama iste bizim yapitlarimiz bugiin bakkal
kagidina bile basili degil (Usmanbas, aktaran Ilya-
soglu, 2011, ss. 71-72'de aktarildig: gibi).
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Bu dostluklar, okulun olanaklariyla birlikte 6grencilerin
farkli miizik tiirlerinde denemeler yapmasini saglamus,
Arel daha sonra tekrar yonelecegi Madrigal miizikle bu
donemde tanigmustr:

Eglencelerimiz arasinda bir de [...] esas ilgin¢ olani,
bizim Madrigal Kuvartetimizdi. Ben, falset sesle
soprano, Biilent Arel alto, disaridan zaman zaman
bize katilan arkadaglar1 Orhan tenor, Ilhan da sesin-
den dolay1 bas partilerini soylerdi. Yan yana geldi-
gimizde cesitli donemlerin koro eserlerini desifre
soylerdik. O gilinlerde etrafimizda bu sesleri bilen
tanryan pek kimse yok gibiydi.... Bir giin eski konser-
vatuvarda yil sonu sinavlarina giriyoruz. Tarihi konser
salonunda simnavlar yapiliyor [...] siramizi beklerken
yine Madrigal kuvartetimizle, iyi hatirlamiyorum
ama, ya Orlando di Lasso ya da Michael Praetoriusun
bir koro pargasini dérdiimiiz soylemeye basladik. Az
sonra, birden smav salonunun kapisi telagla agildi.
Ferit Alnar hoca disar1 ¢ikti. Bizleri goriince: ‘Eh,
tabii, miizisyenlik iste boyle ispat edilir; diyerek ilti-
fatta bulundu ve sinava déndii (Kodally, Ilyasoglu,
2011, ss. 67-68de aktarildig gibi).

Ote yandan, Arelin ayni yillardan arkadagt Ertugrul
Oguz Firat, konservatuvar Ogrencilerinin, 6gretmeye
¢ok da istekli olmayan ve bu nedenle kat1 tutumlar da
sergileyebilen hocalarla da kars1 karstya bulundugunu
yazar. Hatta “Biilent Arelin ‘anti militarist’ bir diisiince
tasidigl, bu bakimdan ¢evresine olumsuz etki yapacak
yaratilista oldugu gibi ‘raporlar’ verilerek okul sonrasinda
memuriyete girme olurunun bile baltalandig1 s6z konusu
olmustur,” der (Firat, 1999, 5.298).

ikinci Diinya Savas1 Sonras Tiirkiye

Ikinci Diinya Savagi sirasinda Tiirkiye'nin tarafsizhigiiilan
etmesinin dogal bir sonucu olan diga kapanma, yasamin
her alanina kati miidahaleleri beraberinde getirmisti.
Savag sonrasinda olugan iki kutuplu diinya, Tiirkiye'nin
tarafsizigini  devam ettirmesini olanaksiz  kilmugtu.
Tirkiye, 1945’te Birlesmis Milletlere iiye olmus; ortak
¢ikarlar, daha fazla 6zgiirliik ve temel haklar konusunda
bazi taahhiitlerde bulunmusgtu. 1920’lerden itibaren yakin
iligkiler kurulan Sovyetler Birligi, 1945te siiresi biten
dostluk anlagmasini yenilemek icin kabul edilmesi giig
kosullar 6ne siirmistil. Bu, Tiirkiye'nin ilerleyen yillarda
ABD ile yakinlagma kararini bigimlendiren unsurlardan
biri oldu. Kazandig: giiglii konumu kaybetmek istemeyen
ABDnin 1947 yilinda agikladigt Truman Doktrini,
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demokrasi agisindan yeterince giiglii gérillmeyen Tiirkiye
ve Yunanistann komiinizme kaymasimi engellemek
tizere bu iilkelere askeri ve ekonomik yardim 6nerisinde
bulunuyordu. Aynmi yil Tiirkiye, Avrupa {ilkelerinin
ekonomilerini desteklemek {izere hazirlanan Marshall
Planr'na dahil edildi. Amerikan desteginden yararlanmalk,
Tirkiye agisindan, Soguk Savag'ta bir cephe tercihi yapmis
olmanin yani sira i¢ politikada da Amerikalilar tarafindan
Oonemsenen demokrasi ve serbest girisim konularinda
adim atilmaya baglanmasi anlamina geliyordu (Ahmad,
1977; Ziircher, 2003, ss. 302-304).

Cumhuriyet'in 6nemli hedeflerinden biri olan gift¢inin
topraklandirilmasi amaciyla 1945 yilinda ¢ikarilan Cift-
¢iyi Topraklandirma Kanunu’nun biiytik toprak sahip-
lerince tehdit olarak algillanmasi, Adnan Menderes’in
siyasi sahnede ¢ikis yapmasini sagladi. Bu donemde
Adnan Menderes, Fuat Képriilii, Celal Bayar ve Refik
Koraltan'in kaleme aldigy “Doértlét Takrir” ¢ok partili
siyasi yasama gecisin ilk adimi oldu. Tek partili sistemin
devam ettirilemeyecegini goren Cumhurbaskani Ismet
Inénii, bir muhalefet partisine ihtiya¢ duyuldugunu
ilk defa bu dénemde belirtti. Ancak 1946da Demokrat
Partinin (DP) kurulusuna kadar sistem gercek anlamda
degismedi. Ulkede baglayan serbestlesme, 1946da basin
yasasmin gevsetilmesi ve {iniversitelere kismi 6zerkligin
verilmesiyle devam etti. Yine 1946 yilinda yapilan se¢im-
lerde Cumbhuriyet Halk Partisinin (CHP) 397 milletve-
kiline kargilik heniiz yeni kurulmug olan Demokrat Parti
61 milletvekilligi kazanarak Meclise girebilmisti (TBMM,
2018).

1950 yilinda yeni se¢im yasasinin ¢ikmasinin ardindan
yapilan se¢imlerde DP, 408 milletvekili ile secimin
galibi olurken CHP, 69 milletvekili ile ilk kez muhalefet
partisi konumuna geldi. DP’nin bagarisindaki en 6nemli
etkenlerden biri, CHPnin politikalarindan hogsnutsuz
olan ve Cumbhuriyetin kurucu kadrolarinin disinda
kalmig kentli olmayan niifusa ve onlarin dini duygularina
seslenmis olmastydu. Tktidara gelmesinden kisa siire sonra
DP, CHPnin toplumsal etkisini azaltmak i¢in partinin
mal varliklarina el koydu; Halkevlerini kapatt: ve CHP’ye
bagl oldugu diisiiniilen kadrolari tasfiye etmeye bagladi
(Ahmad, 1977; Zircher, 2003, ss. 322-325). Bu siireg,
erken Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalarindan hizla
uzaklagsmayi beraberinde getirdi (Koksal, 2015, 5.15).

Bu iktidar degisimi sirasinda, 1947de, Biilent Arel
konservatuvardan mezun olmus ve ertesi yil Istanbulda
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Ninette de Valois tarafindan agilan bale okulunda
korepetitorliik, miizik Ogretmenligi ve piyanistlik
yapmaya baglamisti (Ozgiig, 1965, ss. 5-7). Bundan bir
stire sonra Ninette de Valoisnin bu kiigiik bale okulu
Ankaraya tasinacak ve Ankara Devlet Operas: Balesinin
temelini olusturacakt: (Rey, 2007, ss. 36-37). Arel ve de
Valoisnin yollar1 daha sonra tekrar kesisecek ve Arel,
Biilent Ecevitin “imkénlarimiz goz oniinde tutularak
hazirlanmis ilk gercek bale eseri” olarak niteledigi
Hansel ve Gretel balesinin miizigini yapacakt1 (Ecevit,
1952, 30 Mayis, s.5). Arel iki yil siiren zorunlu askerlik
hizmetinden sonra Gazi Egitim Enstitiisii'nde armoni ve
solfej dersleri vermeye bagladi. Ayni zamanda Ankara
Radyosunda tonmaysterlik (ses uzmanlig1) ve program
yapimciligina getirildi (Ali, 2002, 5.29).

Partizan Radyo

Gelisen teknoloji radyoyu tiim diinyada 6nemli bir egitim
ve propaganda araci haline getirmisti. Bu yillarda Ankara
Radyosu, ¢ikis giiciinii 1928 yilindaki 5 kW kapasiteden
100 kW kapasiteye cikarmis ve cok daha genis bir kitleye
seslenir hale gelmisti. 1950-1954 yillar1 arasinda rahatla-
yan ekonomiye ve artan halk destegine ragmen Demokrat
Partinin i¢ politikalar1 giderek otoriterlesti. 1953 yilinda
basin ve tiniversiteler izerinde hiikiimet denetimini art1-
ran yasa ¢ikarildi. Ertesi yil, yargi mensuplar1 ve akade-
misyenler de dahil olmak iizere, tek parti doneminde
goreve gelmis olan iist diizey biirokratlarin, meslekte 25
yili tamamlamalar1 nedeniyle emekli edilmeleri, devlet
biirokrasisini dontistirme adimlarindan biriydi. DP’nin
mecliste 550 sandalyeden 503’tine sahip oldugu 1954’te
baslayan ikinci iktidar donemi; enflasyonun artmasi ve
ticaret aciginin biiylimesi ile birlikte dis bor¢lanmaya
daha ¢ok ihtiya¢ duyulmaya baslanan yillardi (Ahmad,
1977; Ziurcher, 2003). Radyonun bir propaganda aract
olarak olanaklarinin farkinda olan DP, 1950’lerden itiba-
ren radyo altyapisini gelistirmeye yonelik yatirimlara
agirlik verdi. Bu konuda artik muhalefet partisi olan CHP
ile uzun soluklu ve hararetli tartigmalar1 1953-1955 yillar

boyunca Meclis tutanaklarindan izlemek miimkiindir.'
1952 yilindaki yurt gezisi sirasinda Ismet Inéni’niin Bali-
kesir mitinginin vali tarafindan engellenmesiyle baglayan
slirecte, muhalefetin sesinin yalnizca gosteri ve toplanti-
larda degil, radyoda da duyulmas: engellenmisti. Radyo,
DPnin iktidara gelmeden Once vaat ettigi tarafsizlig
sergilemek yerine? agirlikli olarak iktidarin icraatlarini
anlatmaya, dini icerikli yayinlar1 artirmaya ve “halkin
hislerine terciiman” olan yayinlar’ yapmaya baglamistu.
Seyhan bagimsiz milletvekili Sinan Tekeliogluna gore:

Tiirkiyede niifusun yiizde doksani koyliidiir. Hamdol-
sun bugiin kéylerimizde de radyo vardir. Kéyliileri-
miz bilhassa sabahlar1 radyo dinlemek istemektedir-
ler. Sabahlar1 radyolarini agtiklari zaman alafranga
plaklar1 dinlemek mecburiyetinde kaliyorlar....
Radyoyu bugiinkii haliyle ben bile dinlemiyorum,
koylii dinler mi? (TBMM, 21.02.1955).

1955 yilindan itibaren parti i¢i muhalefetle de karsilasan
DP, sikilastirdigi basin yasasi ve siyasal toplantilara
getirdigi yasaklarla karsit goriisleri kontrol altina almaya
¢alistyordu. Segimlerdeki hile iddialarina ve Nurcularla
yaptig1 isbirligine ragmen oylar1 gerilese de DP 1957
secimleri sonucunda da iktidar oldu. Bu se¢cimde DP
Mecliste 424 sandalyeye sahip oldu. CHP liderliginde
mubhalefetin “Gii¢ birligi” olarak adlandirdig: isbirligi
cabalarina karst Menderesin “Politika ve ihtirastan
vareste vatandaglarin kin ve husumet cephesine karsi
Vatan Cephesi kurmalarini” istemesiyle toplumdaki
kamplagma artt1 (Doganer, 2016, ss. 177-179).

Menderes’in sesini duyurmak i¢in iilkede radyo sayisinin
artirllmast ve altyapisinin gelistirilmesi, 1957de Time
dergisinde Avrupadan 100.000 radyo getirtilerek kirsal
bolgelere gonderildigi haberine konu olmustu (Ersari,
2016, ss. 409-410). Artik iilkenin dért bir yanindan
dinlenebilir hale gelen radyonun yayin akigina bir yildan
uzun bir siire boyunca Vatan Cephesine yeni iiye oldugu
soylenen ve aralarinda olmayan, hayatini kaybetmis

1 Bunlardan bazilar1 igin bkz. 18.2.1953, 19.2.1953, 9.7.1953, 9.2.1953, 7.3.1954, 5.7.1954, 24.12.1954, 23.2.1955, 16.12.1955 tarihli TBMM

Tutanaklar1 (Zabit Ceridesi).

2 Medlis'teki tartismalar sirasinda CMKP Cankirt milletvekili Kazim Arar’in séyledikleri hem CHP’yi hem de DP’yi kendi iktidarlar1 doneminde
radyoyu propaganda araci olarak kullanmalar yiiziinden elestirmektedir: “Diin muhalefette iken Cumhuriyet Halk Partisi iktidarinin Demokrat
Parti muhalefetine kars1 gosterdigi imkénsizliklara karsi vukubulan su isyan halimiz ve o giin adeta demokratik bir nizama girmenin bir neticei
zaruriyesi olan radyodan istifadeyi saglamanin bir kanuna baglanmasini istiyecek kadar ileri giden Demokrat Parti kurucularindan Fuad
Kopriilii, Demokrat Parti programinin tam ifadesini bulan hususlar1 izaha ¢aligmustir. Bugiin radyo hakkinda bu kanunda kabul edilmesi istenen
husus, radyoda muhalefete s6z hakki vermemek bu hakk: da daraltmak manasindadir” (TBMM, 7.3.1954).

3 Bkz.21.2.1955 tarihli TBMM Zabit Ceridesi.
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ya da ¢ocuk yastaki kisilerin de bulundugu isimlerin
okundugu bir program eklendi. 2 Aralik 1958 tarihli
Milliyet gazetesinin ilk sayfasinda yayimlanan “Ajans
Dinlemeyenler Dernegi Kuruldu” baglikli haberde,
Dernegin kurucusu avukat Bedri Caligkur’'un “Radyonun
nesriyatindan magdur olan vatandaslara bir teselli kaynag:
olmaya ve gerekirse tibbi yardimda bulunmaya gayret
edecegiz” dedigi aktariliyordu (“Tirkiyedeki Miizik
Skandali,” 4.12.1958, ss.1,7). Dernegin 6mrii kisa olmus
ve yalnizca ii¢ giin sonra cemiyetler kanununa aykir
oldugu gerekgesiyle mahkeme karariyla feshedilmisti.

Radyonun Miizik Politikas1

Yaymnlar sadece agik parti propagandasi yapmakla
kalmiyor, ayn: zamanda cumhuriyetin ilk yillarinda
oldugu gibi kiiltiir alanini1 da déniistiirmeye ¢alisiyordu.
“Alaturka musiki” yasagi, radyonun ilk dénem miizik
politikalar1 arasinda en ¢ok elestirilen konu olmustu
(Ozdemir, 2018, ss. 175-177). Radyo yayinlari, 1940 ve
1950 arasinda Klasik Bat1 miizigine ve Tiirk Beslerinin
yapitlarina agirlik verirken 1950’lerden itibaren tiim
miizik yaymlarinda Klasik Tiirk miizigi yaymlarinin orani
artirlldr. “Tiirk miizigi yaymlarimin islahinin” mecliste
glindeme getirilmesiyle yayinlarin bu yonde degismesinin
ilk adimlari, DP’nin iktidara gelisinin hemen ertesinde,
1951 yilindan itibaren atilmaya baglanmisti (TBMM,
19.2.1951). DP ve CHP arasinda kiiltiirel alana dair
miicadele miizik tiirleri tizerine tartismalarda da agik¢a
goriliiyordu (TBMM, 15.2.1954). Milletvekili Ziya
Termen’in “Garp musikisinin fazlahigini tenkid eden
kiitlenin karsisinda, artik memleketimizde oldukga biiytik
dinleyici bulan, zevkte yiikselmis, yeni bir kiitle'den
bahsetmesi toplumsal tabanda zevklerin farklilasmaya
basladigina isaret ediyordu ve bu taraflardan her biri
kars: tarafin miizik yayinlarinin ¢oklugunu elestiriyordu
(TBMM, 22.02.1954, 5.664).

Arel, 1950’li yillar boyunca Ankara Radyosunda kimi
zaman Miizikseverin Saati ve 20. Yiizyihm Miizigi gibi
programlar1 hazirliyor (Radyo, 1952, 14 Subat, s.6; 1957,
18 Subat, s.2), kimi zamansa yine Bat1 miiziginden 6r-
neklerin verildigi konserlere piyanosu ile eslik ediyordu
(Radyo, 1953, 26 Haziran, s.8; 1957, 5.2). Yine bu donem-
de Arel'in besteleri hem Istanbuldaki Teknik Universite
Radyosunda hem de Ankara Radyosunda g¢alinmaya
baslanmis ve agagida deginecegimiz Helikon Yayl Sazlar
Orkestrasi da onun sefliginde Ankara Radyosu progra-
minda yer almist1 (Radyo, 1956, 4 Mayzs, s.2).

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2019, 7(2), 321-342

1958 Eyliil'iine gelindiginde, radyoda Bati miiziginin
azaltilmasi ve programlarin ge¢ saatlere almmasi
konusundaki tartismalar Biilent Arelin hayatini da
etkileyecekti. Alman Die Zeit gazetesine manget olan
haberi sayfalarina tagryan Milliyete gore, bu tarihte Ankara
Radyo'sundaki bir programda plaktan dinletilmekte olan
Schubert, Basin Yayin Miidiirliigii miistesarinin tepkisini
¢ekmisti. Yayin sirasinda radyoyu arayan biirokrat “Bu ne
rezalet! Boyle bir esek nasil olur da bu saatte bagirabilir?
26 milyon Tiirk arasinda kag kisi bu mizikten anlar?”
diyerek miizigin kesilmesini istemisti. Bu ylizden o
donem miizik yayinlari sefi olan Biilent Arele ve Bati
miizigi programlarini hazirlayan Faruk Giivenge verilen
bu tip miizik yaymlarinin giinde 30 dakikaya indirilmesi
ve ge¢ saatlere alinmasi emri, Arel’in tepkisi ve Gliven¢’in
radyodan istifas1 ile sonuglanmist: (Sekil 3) (“Tiirkiyede
Miizik Skandali,” 1958, s.3).

Ertugrul Oguz Firatin “Ankara Radyosunun kisa siiren
bir altin ¢agr” (Firat, 1999, s. 187) olarak niteledigi o
yillarda Arel arkadaslar: ile birlikte radyoda yaptiklar:
calismalarda “miizigi bir egitim sorunu olarak” ele alir
(Ali Laslo, 1982). Firat, aym1 yazisinda, Usmanbagin
1957 tarihli bir mektubundan alinti yaparak radyoda
programlar hazirlanirken yiiriitiilen tartigmalardan ve
Usmanbagin ¢6ziim 6nerilerinden bahseder:

URKIYE'DEK
mizik skandali,

Bati musikisinin azaltimasi ve gec saallere alnmasi yolunds
Ankara radyosuna verilen emir  Avrupa  pazelelerine  aksatti
Sekil 3. Milliyet gazetesinde Ankara Radyosu haberi.
Kaynak: “Tiirkiyede Miizik Skandali,” 1958, s.3.
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Sorular sunlardir: “1) Tirk mizigi ile bati miizigi
arasindaki ayrim harmoniden mi dogmaktadir?
Mizigin gelismesinde ¢okseslilik (harmoni) kosul
mudur ve bunun bir ilerilik olarak olumsanmasinin
nedeni nedir? 2) Coksesli bulunan biitiin eserlerin
degeri bir midir? Gericilik ve ilericilik i¢in degismez
bir 6l¢ti var midir? Ornegin, caz miizigi ile klasik
diye adlandirilan bati miizigi arasinda nasil bir
diizey ayrimi vardir? 3) Tiirk miiziginde (alaturka
demek istiyorlar) ¢ok seslilik olumlu degil midir?...
Mizigin sevilebilmesi kulaktan sonra kafa isi
olmak gerekliyken, bizde bu konunun g¢ok yeni
olmasi nedeniyle zit yénde bir gelisme meydana
gelmektedir.... En koyu alaturkacilar bile agiklamalar
kargisindaalaturkanin yetersiz, donmugbulundugunu,
kaliplarin disina ¢ikmak sonra da ¢ok seslilige gitmek
gerektigini benimsiyorlar.... Ciinkii diisiinme yoluyla
edinilen bilgiyle, kulak yolundan edinilecek bilgi
daha bir uyusurluk ve benzesme gostermemektedir.
Saniyorum en biiyiik gligligiimiiz bunu asmaktir.
Diisiince olarak benimsenen bu ¢oksesliligi kulaga da
benimsetmek. Iste baslangic noktamiz bu olacaktir.
Ancak bu yolla bir programa, bir kesinlige, aydinliga
varabiliriz... ” (Firat, 1999, ss. 187-190).

Estetik agidan yenilige agiklik ve bir anlamda gelenekten
siyrilma, izleyicide ister istemez daha farkli bir alginin
varligini gerektiriyordu. Bu agidan Tiirkiyede 1950’ler
modernizminde sanatsal tiretimin halka ya da halkin
begenisine uymak yerine iilke sinirlar1 asan bir toplum
diisiincesine hizmet ettigi s6ylenebilir.

Helikon Yillari

Yeni yesermeye baslayan kiiltiirel alanin gelistirilmesi ve
egitim meseleleri 1950’lerde Halkevlerinin kapatilma-
sindan sonra Istanbul ve Ankara gibi biiyiik kentlerde
bulunan aydinlar i¢in daha da 6nem kazandu. Istanbulda
Adalet Cimcoz'un agtig1 Maya Sanat Galerisi, Ankarada
Selma Arel, Biilent Arel, Zerrin (Uger) Arsebiik, Rasin
Arsebiik, Biilent Ecevit ve Rahsan Ecevit'in kurdugu Heli-
kon Dernegi ile yine Ankarada Sanat Severler Dernegi ve
Universiteliler Miizik Dernegi 1950’li yillarin énemli sivil
girisimleri arasindaydu.

Bu donemde ortaya ¢ikan dergi ve galeri ¢evreleri, sanat
alaninda artik kalkmaya bagslayan devlet tekelinin yani
sira devletin sanat kurumlarinin ataletini, bagka bir
deyisle heyecansizhigini elestiriyordu. Diger yandan,
devletin sanat ve Ozellikle de sanat egitimi altyapisini
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saglama Odevinin bulunduguna dikkat c¢ekiyorlardi
(Usmanbas, 1963b, ss. 1-2). Ornegin, Nurettin Ergiiven,
Mavi dergisindeki yazisinda Devlet Resim Heykel Satis
Galerisinin agilmasini “devletcilikten ... yilmis olsa da”
olumlu kargiladigini belirtiyordu (1953, s. 2). “Ankarada
Miizik” baghkli elestiride ise Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasrnin performans: i¢in “tek olmanin, memur
olmanin biitiin mahzurlan siritiyor: bikkinlik, kayitsiz-
lik, tembellik” denirken amatér ve profesyonel, 6grenci
ve hoca, kadin ve erkekten olusan on dort kisilik Heli-
kon Yayli Sazlar Orkestrasrnin farki “hepsinden mithimi
heyecan var ve sevk var” diye aktariliyordu (E A., 1954,
ss. 5-6). Radyo, konserler ve benzeri etkinliklerle yaygin
egitim, okullar yoluyla da 6rgiin egitim meselesi iizerine
uzun tartismalar yapiliyor ve bunun nasil olmasi gerek-
tigine dair Oneriler getiriliyordu. Bu ataletin agilmasi
i¢in devletin sarf ettigi nadir ¢abalardan biri, artik Berlin
Devlet Operasrnin genel miidiirliigiinii ve bas rejisorlii-
gunil yapmakta olan Carl Ebert’i 1952 yilinda kisa siire
i¢in Ankara’ya davet etmesiydi. Ebert, Devlet Konserva-
tuvari ile Devlet Tiyatrosu ve Operasi hakkinda denetim
raporu hazirlamis ve Shakespeare’in bir yapitini sahnele-
misti (Altar, 1980).

Kiltiir alanindaki kamu kurumlarinin ¢agdas sanatin
etkilerine ve yeniliklere kapilarini kapatmaya baglamasi
nedeniyle sivil alandaki ¢aligmalar 6n plana ¢ikmisti
Biilent Arel'in de kurucular1 arasinda bulundugu Heli-
kon, Arel'in oldugu kadar Ankaranin ve Tiirkiyenin de
sanat yasamini bi¢imlendiren 6nemli unsurlardan biri
olmus, donemin kiiltiirel doniisiimiine y6n vermeye
¢aligmisti. Adin1 Yunan mitolojisinde ilham perileri-
nin toplandig1 kutsal dagdan alan Helikon, Yenisehirde
Mithatpasa Caddesi 25 numarada kurulmustu (Ulus,
1953, 18 Ocak, s.1). Ecevite gore bu adin garipsenme-
sinin beklenmedik bir yarar1 olmustu “iinkii bir duyan
bir daha unutmuyor[du]” (Ecevit, 1953, 2 Nisan). 1952
yilinin ocak aymnda Hasan Kaptan sergisi ile agilan
Helikon'un “Nasil Dogdu?” baghkli brosiirii, kurulus
hikayesini soyle anlatir:

Ug-bes arkadastilar: hafta sonu tatillerinde bir araya
geldiler mi resimden, miizikten, tiyatrodan, gercek
sanat degeri tasiyan filmlerden, edebiyattan soz
acar, iclerinden, miizik ile ilgilenen miizik, resim ile
ilgilenen resim, tiyatro ve sinema ile ilgilenenler de
tiyatro ve sinema hakkinda 6biirlerine bilgi vermiye.
Batida, bu sanat alanlarinda neler olup bittigini
anlatmaya ¢aligirlardi. Sonra bir giin bu is boyle
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olmaz dediler: bu sanat dallarinda bilgilerinden
faydalanilacak belki daha bagka kimseler vardi, sonra
belki, giiniin sanatini belirli alanlarda, kendileri gibi,
anlamak, bilmek isteyenler de bulunabilirdi; “Daha
sistemli bir sekilde galisalim” (Ecevit, 1988, ss. 150-
153).

Ecevit, Helikon'un kurulus gerekcelerinden bahsederken
tek partili donemdeki devlet desteginin ve Halkevlerinin
artik olmamasi nedeniyle “6kstiz kalmig” gibi hissedildi-
gini, “sanatsiz bir yasama, kiiltiir ve sanat yagami giinden
giine coraklasan bir Ankaraya® dayanamadiklar1 igin
bu dernegi kurduklarini yaziyordu (1988, ss. 150-153).
Devlet kaynaklarina, zenginlere veya bankalara bagvur-
mayarak kendi kaynaklariyla Helikon'u var etmeye
karar vermislerdi. Ciinkii bunlardan herhangi birinin
etkisi altindaki kiiltiir ve sanatin kisitlayici ve yeniliklere
kapal1 olacagini diisiiniiyorlardi. Temel gelir kaynaklar1
konser bileti satiglar1 ile kendileri gibi dar gelirli ve orta
sinif insanlara taksitle yapilan resim satislariyd: (Ecevit,
1988, ss. 150-153). Bu durum mali zorluklarla karsilag-
malarma neden olsa da bazen mutlu tesadiifleri bera-
berinde getiriyordu. Ornegin, Sadi Diren’in Istanbulda
genis bir alanda bicim ve renge gore yerlestirilen kera-
miklerinin Helikon'un sergi alaninin kisithilig1 yliziinden
yan yana dizilerek sergilenmis olmasi ne kadar iiziicii
olsa da bu, Diren’in yapitlar1 icin “bir ¢esit soyutlama
doguruyor[du]” (Karasu, 1954, ss.17-18).

Miizik, Helikon'un 6nemli bir etkinlik alaniydi. Baglan-
gicta amator ve profesyonellerin olusturdugu Helikon
orkestrast zaman iginde gelisti. Bu gelisme, Helikon
gevresinin kendilerinin diizenledikleri sergiler ya da

MAYIS AYI

serbesttir),

Kuzgun, Oktay Gilnday).

igmalars sergisi.

Orkestragy Fonser,
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HELIKON DERNEGI
PROGRAMI

1LY Her corgonmbd saat 2080 da fzahly milsik toplantunn  (gi

2) 13-25 moyse: resim ve heykel sergisi (dlog, Boyram Eicak
a) 37 mays - 10 kozirgn: Helikon ilyeleri resim ve pldstit ca-
4) 18 Maine cumgriesi saat 18.00 ‘da Bilyiik Tiyatroda Helikon

SAKARYA CADDESI, No. 81 . YENISEHIR

performanslar (Sekil 4) da dahil Ankaradaki tim sanat
etkinliklerinin elestirisini yapan bir topluluk olmasinin
dogal bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Ornegin,
Mimaroglu artik iiyelerinin neredeyse yaris1 Filarmoni
Orkestrasrndan gelen Helikon Orkestrasrnin 1955
konserini 6nceki y1l amator sanat¢ilarin da varligiyla daha
heyecan verici buldugu performansa gore basarisiz gorse
de konserin “Helikon Derneginin diger biitiin ¢aligmala-
rinda gozettigi seviyenin altina” inmedigini séylityordu.
Konserde Tiirk yapitlarinin ¢alinmamast da bir diger
sorundu. Orkestrayr kendi yapitlarini ¢aldirmak igin
kurduklariin diigiiniilmesini istemeyen tiyelere Mima-
roglu soyle seslenmisti: “Dernege mensup iki bestekarin
(Biilent Arel ve ilhan Usmanbas) eserlerini her konserde
calsinlar ve merak etmesinler: Akli baginda insan onlar
ayiplamaz” (Mimaroglu, Helikon Konseri, 1955, 19, 5.22).

Orkestra, ok sesli miizigi yalnizca konserleriyle tanitmi-
yor, ayrica iyelere agik orkestra provalariyla izleyiciler
i¢in 6nemli bir egitim firsati sunuyordu. Faruk Giiveng
ve Cemal Bingol gibi isimler toplumun begenisi gelistir-
mek ve “yeni” olanla tanigmasini saglamak icin egitimler
diizenliyorlardi. Helikon, plastik sanatlar alaninda ise;
¢ocuk ressam Hasan Kaptandan Eren ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu gibi bilinen ressamlara kadar herkese kapilarini
agtyordu.

Biilent Arel bu dénemde yalnizca miizik alaninda degil
resim ve heykel alaninda da ¢aligmalar yapmis ve belki
de Tirkiyede sergilenen ilk mobiller olan isleri Helikon
Galerisinde Haziran 1955’te acilan karma sergide yer
almigt1. Stirekli hareket halinde olan ve bi¢imini doniis-
tiiren ozgiir heykel pargaciklar1 olan mobiller, Arel’in

Sekil 4. Helikon
Dernegi Mays ay1
programi.
Kaynak: Helikon
Dernegi, 1956,

1 Mayzs, s.30.
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Alexander Calderden esinlenerek yaptig: islerdi. Biilent
Ecevit sergi sezonu sonuna gelinmesi nedeniyle yeterince
ilgi gérmeyen ancak bagarili bulunan sergi icin bir elegtiri
yazisi yazmisti:

Degerli bir besteci olan Biilent Arel’in bu plastik sanat
kolunda da gosterdigi basari ister istemez insana,
mobilin, ressamlikla besteciligi uzlastiran bir sanat
olabilecegini diistindiiriiyor. Resim ve heykelin plas-
tik degerleri, mobilde, musikinin hareketliligiyle
birlesiyor... Biilent Arel, bestecilikten edindigi hareket
duygusunun, resimdeki bilgi ve gorgiistiniin ve meka-
nige yatkinliginin sagladig1 avantajlari, mobillerinde
ustalikla birlestirerek, Tiirk sanatina, bu dort boyutlu
sanat kolunun ilk bagarili 6rneklerini kazandirmis
oluyor (Ecevit, 1955, ss. 15-16).

Arel, izleyen yillarda da mobillerini ve soyut resimlerini
yapmaya devam edecek ve 1959'da Milli Kiitiiphanede biri
karma, digeri solo iki sergi agacakt1. Bu ¢aligmalar: artik
kapanmis olan Helikon ¢atist altinda degildi. Arel'in 7
Subat’ta tek bagina actig1 “Resim, Mobil, Soyut Konstriik-
siyon” sergisi hakkinda yazan Bilge Karasu, Arel'in miizik
alaninda yaptig1 calismalari daha bagarili bulsa da, “plas-
tik sanatlar alaninda ¢aligan Arel'i musiki alaninda ¢alisan
Arelden ayiramayiz,” diyordu. Yazisinda Arel'in “Musiki
yazamadigim zaman resim yaparim... eski olandan sikil-
digim igin yeniyi ararim” dedigini aktaran Karasu, Arel'in
hem miizik hem de plastik sanatlarda bu cesit seyleri ilk
yapanlardan biri olmasinin miizik yapitlarindan daha
onemli olmadigint séylemistir (Karasu, 1959, ss 19-20).
Karma sergi i¢in kendilerine 5 Soyguncular adin1 veren
Biilent Arel, Jerfi Kaythan, Manola Vanli, Oktay Giinday
ve Cemil Eren’in Milli Kiitiiphanede agtig1 resim sergisi
ise figiirsiiz caligmalarin bir toplamiydi: “Arel, karanlik ve
aydinlik lekelerin karsit, belirgin diizeni i¢inde, yiizeyleri
cogu yerde bolerek kendine 6zgii bir yol deniyor” (Ozsez-
gin, 1959, s. 22). Bu sergide yer aldigini diistindiigiimiiz
Ug Hayalet ve Denizalt: adli iki soyut resmi bugiin Milli
Kiitiiphane Koleksiyonu'ndadir.

1940’l1 yillarda Musiki Muallim Mektebi, CSO, Ankara
Devlet Konservatuvar1 konserleri, Halkevleri ¢alismalar:
ve yaygin egitim iglevi iistlenen Ankara Radyosu yayin-
lar1 ile yetisen Helikon g¢evresi, 1950’lere gelindiginde
Ankarada kendi kiltiir ortamini insa etmeye baglamisti.

Bu donemde tilke genelinde DP’nin baskilar1 ve ekono-
mik zorluklara ragmen Ankara, gozle goriiliir bir bigimde
metropol vasfini kazanmisti. Yeni agilan tiniversitelerle
bir tiniversite kenti haline de gelen Ankara, agirlikli olarak
memurlar ve 6grencilerden olusan niifusuyla yeniliklere
acikti. Kiiltiirel etkinlikler niifusunun tiim kesimlerine
ulasamasa da, Ankaradaki gelismeler imit vaat ediyordu.
Geng baskent, 6zellikle sanat alaninda kokli bir gelenege
sahip Istanbuldan farkli olarak her seyin kesfedilmeye
acik oldugu ve yeni sanatin 6nciilerinin yetistigi bir yerdi.
Konser salonlarinin, sergi alanlarinin ¢ok kisitli oldugu
Ankara, Amerikan, 1ngiliz, Alman ve Fransiz misyonla-
rinin sanatsal etkinlikleriyle canlaniyordu. Helikon da bu
yeseren kiiltiirel ortamin 6nemli bir parcasini olusturu-
yordu: “Biz Ankaralilar yakin zamana kadar Istanbullu-
nun denizini, agacin1 kiskandigimiz gibi, sanata uyanik-
ligin1 da kiskanirdik. Agaglarimiz daha biiytimedi, deniz-
den de oldum olast uzagiz ama, bir sanat uyanis1 simdi
bizde de basladr” (Ecevit, 1953, 2 Nisan).

1954 yilinda Istanbuldaki Maya galerisinin kapanacak
olmas1 haberi, Ecevit'i bu degerlendirmeyi tekrar gézden
gecirmeye itmigti:

Helikon'u iki y1ldir ayakta tutan, Ankara’lilarin sanata
ilgisi ve sanattaki yeniliklere olan iyi niyetidir. Sanat
hazineleriyle magrur koca Istanbul sehri halkinin bu
ilgi ve iyi niyeti gésterememis olmasi, iiziiliinecek bir
sey!.. Eger Maya, gordiigii ilgisizlik yiiziinden kapan-
mak zorunda kalirsa, Istanbul’lularin bundan utan-
malari gerekir (Ecevit, 1954, s.3).

1955’te Yunanistan’la Kibris konusunda yapilan Londra
Konferansi goriigmeleri sirasinda 6-7 Eyliil olaylar: patlak
vermisti. Devlet Radyosunun 6 Eylil 1955te Selanik'te
Atatiirkin evine bombali bir saldir1 yapildig:r haberi
ayni giin 6glen ve akgsam baskilarinda Istanbul Ekspres
gazetesinde tiim yurda verilmisti. (Sezer Sanli, 2016, ss.
377-392). Tiirkiye vatandasi gayrimiislimleri hedef alan
saldirilar, Icigleri Bakanrnin istifasina ve Istanbul, Izmir
ve Ankarada orfi idare ilan edilmesine sebep olmustu.*
Olaylarin Ankaradaki yansimasi ise 6grencilerin saldiri-
lar1 destekleyen gosterilerine izin verilmesiydi.

Helikon Dernegi de bu saldirilardan ve ardindan gelen
tedbirlerden payini aldi. Adi nedeniyle Rumlara ait
oldugu diisiiniildiigiinden, Helikon Dernegi kuruculari

4 Orfi idarenin ilan1 ve durumun Meclis'te yapilan tartigmalari iin bkz. 12.9. 1955 tarihli Meclis Tutanagy.
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gozaltina alindi ve dernek ilan edilen orfi idare kapsa-
minda kapatildi. Kisa siire sonra tekrar acilsa da ilk
glinlerindeki canlhiligina bir daha kavusamadi. (Smith,
2015, ss. 78-79; Ali, 2002, ss. 37-38; Colak, 2016, 5.77).
Ecevit o giinleri s6yle aktarir:

Sorgulamay1 yiiriiten siyasi sube gorevlileri ise, 6-7
Eyliil olaylariyla Helikon Dernegi arasinda nasil bir
baglant1 kurulabilecegini bilemiyorlardi. Sorgulama,
ister istemez, soyut ve nonfigiiratif sanat konularina
kayiyor, o konular da siyasi sube gorevlilerini pek ilgi-
lendirmiyordu. Tabii, sorgulamadan bir sey ¢tkmady;
birkag ay sonra da dernegin yeniden a¢ilmasina izin
verildi. Ama bu olay yiiziinden birgoklarinin hevesi
kirilmisti.... O arada ben de, ilk siyasal sorgulanma
deneyimimi siyasete girisimden yillar 6nce, siyasetle
ilgisi bulunmayan bir sanat derneginin yoneticilerin-
den biri olarak edinmis oldum (Ecevit, 1988, s. 153).

Arel ise dernegin kapanisiyla ilgili maddi sorunlardan ve
heveslerinin kirilmasindan bahseder:

Memleketin yapisinda bir takim degisiklikler oldu o
zaman. Biitiin dernekleri kapattilar, bu arada bizimki
de kapandi. Menderes zamaninda oldu bu is. Sonra
orfi idare kalkinca tekrardan kurduk dernegi. Ama
o zaman da operanin politikas1 ve mudiirii degisti.
Ondan 6nce bize opera bir ¢esit halk hizmeti olarak
baktig1 icin konser salonunu pek ucuza kiralard.
Sonra gelen miidiir bey, kulaklar1 ¢inlasin, bizden
bitytik bir para istedi, 6dememize imkan yoktu. Sanki
biz New York Filarmoni Orkestrasr'yiz da, salon
kiraliyoruz. Tabii battik, topu attik. Zaten hevesimiz
de kalmamusti (Ali Laslo, 1982, ss. 32-33).

Dernegin kapanmas:i Helikon c¢evresinin dagilmasina
neden olmugsa da bu cevrenin iiyeleri yeniye ve
6grenmeye olan ilgilerini kaybetmeksizin farkli alanlarda
¢aligmaya devam etmistir.

ABD ile Yakinlasma

ABD ile yakinlagma 1948 yilinda ekonomi alaninda
inceleme heyetleriyle baslarken 1950’lere gelindiginde
sosyal ve kiiltiirel alanlara da yayilmist.. 1950 yilinda
daha sonra Tiirkiye ve ABD Arasinda Egitim ve Kiiltiirel
Miibadele Komisyonu adini alan ABD Egitim Komisyonu
kuruldu. 5 Eyliil 1951'de Birlesmis Milletler (BM) Teknik
Yardim Teskilat1 ile yapilan anlasma cercevesinde
BMden de ¢ok sayida uzman iilkeye gelmeye basladi
Kore Savag1 sonrasinda Tiirkiye'nin 1952de NATO iyesi

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2019, 7(2), 321-342

olmasiyla kiiltiir alaninda Amerikan etkisi daha fazla
hissedilir oldu. Ankarada gozle goriiliir bir Amerikali
niifusu olustu ve bunlarin sosyal tesisleri dikkat cekmeye
baslad1. Fulbright bursunun verilmeye baglanmasi, Tiirk-
Amerikan Derneginin kurulmas1 ve Amerikan Haberler
Merkezinin (USIS) yayinlar1 bu etkiyi artirdi: “Ozellikle,
o zaman yabanci kiiltiir merkezleri, Ingiliz-Tiirk Kiiltiir
Merkezi, Turk Amerikan Kultiir Merkezi, onlardaki
kitaplar, bunlar1 izleme imkanlari, 6zellikle plaklar vs.
biiyiik bir iligski imkan1 sagliyordu” (Altan, 2014, s.51).

Egitim, hem yurt icindeki aydin ¢evreleri hem de batiyla
askeri ve ticari alanda biitiinlesmeye ¢alisan Tiirkiye'nin
yurt digindaki yeni ortaklar agisindan 6nem kazanmigti.
Ankarada Amerikan etkisi 6nemli olsa da kentin asil
cehresini degistiren, hizla artmakta olan niifus ve bunun
dogurdugu konut problemi idi. Biiyliyen kentlesme
sorunlar1 nedeniyle, BM Teknik Yardim Tegkilat:
tarafindan gonderilen Charles Abramsin, 1 Eyliil-31
Ekim 1954 tarihleri arasinda hazirladigi raporunda isaret
ettigi yeni bir akademinin kurulmas: ihtiyaci, déonemin
basbakan yardimcisi Fatin Riistii Zorlu'ya iletildi ve ileride
Orta Dogu Teknik Universitesi (ODTU) adini alacak
okulun kurulmas: i¢in ¢aligmalar bagsladi. (Henderson,
2000, s. 181). Baslangicta Amerikan hikiimetinin
destegiyle kurulmasi diisiiniilen okul, ayn1 yil ABD’nin
Tiirkiye'nin asil ihtiyacinin ara eleman yetistirecek bir
teknik okul oldugu goriisiinde 1srar etmesiyle, Birlegmis
Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii (UNESCO)
ve Tirk hiikiimetinin sagladig: biitce ile 1956da enstitii
olarak kuruldu ve sonraki yil {iniversite haline geldi
(TBMM, 23.1.1957). ODTU’niin diger iniversitelerden
farkli ortami, 6grencileri ve yabanci uyruklu hocalar
Ankarada kiltiirel yasamin renklenmesine katkida
bulundu.

Miizikte Yeni Arayislar

Ankaranm Helikonlu yillarinin sonuna dogru Biilent
Arel, ilgisini on iki tona ve Elektronik miizige ¢evir-
misti. Konunun anlagilmast icin 1950’lerde Tiirkiyede ve
diinyada neredeyse es zamanli olarak gelisen ve Biilent
Arel'in 6nemli temsilcilerinden oldugu Elektronik miizi-
gin Klasik Bat1 miizigindeki yerinden bahsetmek gerekir.

Elektronik miizik, genel anlamuyla, elektronik ses iiretme
geregleri ile yapilan miiziktir. Ikinci Diinya Savasrnin
ardindan elektronik kaynaklarin miizik besteleme ve
seslendirmesi i¢in de kullanilabilir derecede yayginlas-
masiyla yapilmaya baslandigi soylenebilir (Mimaroglu,

331



ey

e ] Eﬁﬁﬁﬂilﬁllﬁl

N.L Demirakin ve N.I. Demirakin, Biilent Arel'in Ankara Yillar1 (1940-1965): Miizik, Radyo ve Siyaset

2017, ss.162-163). Ancak disiinsel anlamda kokenlerini
bundan ¢ok daha 6nce, 1907de Busoninin séyledikle-
rinde bulmak mimkiindiir: “Miizik 6zgir dogmustur
ve Ozgiirligini kazanmak alin yazisidir. Yeni biiyiik
miizikte, makinelerin de kullanilmasi gerekecektir...
Bizler oktavi 12 esit araliga boldiik. Ancak doga sinirsiz
bir derecelenis (gradasyon) yaratti — siirsiz!” (Chapin,
1970, s. 24). Edgar Varese, Alban Berg, Igor Stravinski,
Anton Webern ve Arnold Schonberg gibi bestecilerin
“orkestra renklerini zorlamasiyla” yeni etkileri bulma-
lar1 sonraki kulaklarin “bu isi daha da zorlamalarini”
gerektiren onemli bir gelisme oldu (Arel, 1964a, s. 4).
Bu gelismeyle yeni miizik, armoni yaratmak i¢in bira-
raya getirilen ¢oklu melodilerden olusan kontrpuanin
sinirliliklarini ortadan kaldirarak besteciye 6nemli bir
ozgiirliik sagladi (Sekil 5). Kayit cihazlar1 teknolojisinin
insan kulaginin duyabilecegi tiim sesleri kaydedebilir
hale gelmesiyle miizik enstriimanlarimnin sinirhiliklarinin
ve performans sirasinda yapilabilecek hatalarin ortadan
kaldirilmasi olanakli oldu. Ayni zamanda modern yapit-
larin maliyetli tiretim ve prova siiregleri gen¢ besteciler
i¢in bu cihazlar1 cazip hale getirdi. 1920’lerde yeni miizi-
gin zirvesi sayilan thereminden’ ses seridi makinasina
(tape) kadar gelinmesi sese dair yapilabilenleri degistirdi:

Tape sayesinde “ses” somut bir eleman oldu. Onu
kesip bigmek, eklemek, tersinden ¢almak mimkiin
oldu. Artik sesler, nota uzunluklarindan ¢ok inglerle,
santimetre, milimetrelerle uzunlugu olciilen, klar-
nete, kemana vs.ye benzeyen sesler yerine Fi, F,,
Fs,... titresim sayilarinda ve 14, 1,, 15, ... siddetlerinde
sinlis dalgalar diye tarif edilen akustik yapilar oldu.
Tarih boyunca ilk defa miizisyen, besteci, sanatlarinin
malzemesini gozle goriir, elle tutar, dl¢ebilir olmus-
lardi. Biitiin bu olanlar, yiizyllimizin her alandaki
korkung ilerlemeleriyle bilgi dagarcigi alabildigine
genislemis besteciye de beklenen anlayis degismesini
yapt1. Besteci, ylizyillarin miizige giydirdigi giysileri
¢ikarip, onu keskin hatlariyla gormek istedi. Yeni bir
miizik diline, yeni bir miizik estetigine ihtiya¢ vardi
artik. Bu yeni dil, yeni malzemenin fonksiyonel bir
sonucu olmaliyds, liizumsuzluklar atilmaliydi, daha
yalin, daha 6zli, daha akla yatkin bir kompozisyon
anlayigina varilmaliydi. Iste boylesine getin bir prob-
lemin ¢oziimii igin eski disiplinlerin daha derinden

incelenmesinin yaninda besteci modern bilim dalla-
rina da ilgi gostermek, akustik, duyma psikolojisi ve
haber alma teorisine bakmak zorunda kaldi (Arel,
1964a, s.5).

Arelin bu tarifi, besteciligi hem miizisyen hem de
teknisyen olmay1 gerektirir bir hale sokmaktadir. Zaten
Arel ve gevresi yapilan isi Orta Cag zanaatkarlig1 olarak
niteler. (Chapin, 1970, s. 28; Saygun, 2009, 5.29). Copland
ise bu durumda besteci i¢in gelenek kisitlamasinin
ortadan kalktigini ve “ne besteleme sorunlarina sonucunu
kendisinin de 6ngéremedigi mekanik ¢6ztimler bulmakta
ne de insan sesinin ve parmaklarinin yeteneklerini agan
bir virtiiozliikk gerektiren parcalar yazmakta” tereddiit
edilmeyecegini soyler (2015, ss.170-171). Gelenekten
ve insan bedeninin siirliliklarindan ayrilma olanag: bu
yeni miizigin 6nciilleri olmustur.

Helikon biinyesinde dogan Helikon Yayli Sazlar Kuarteti
ve Helikon Oda Orkestrasi, Universiteliler Dernegi tara-
findan Tiirk bestecilerini daha genis bir kitleye tanitmak
tizere birincisi 1957 yilinda diizenlenen Ankara Miizik
Festivalinde de yer almisti. Arel'in “on iki tonun ritmik ve
renk yeteneklerini arastiran” ve “yayli sazlar i¢in yazilmis
bir deneme olan” Bagateller’i kendi sefligindeki Helikon
Oda Orkestras: tarafindan ilk defa bu festivalde ¢alind

leitner :
MUSICA
NOvVA

ﬁJNTRA PUNKT }
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2
- t'

CTUTT

Sekil 5. Kontrapunkt, Arel'in yazisinda kullandig karikatiir.
Kaynak: Arel, 1964a, s. 4.

5 Theremin, bir elektronik miizik aygitidir. Temelde, iki metal anten arasinda havada duran ellerin hareketlerini algilayan bir osilatériin elektrik
sinyallerindeki degisikligi bir amplifikatore gondermesi ilkesiyle galigir. Patenti, mucidi olan Léon Theremin tarafindan 1928de alinmugtir.
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(Universiteliler Miizik Dernegi, 1957). 1958 yilindaki 2.
Ankara Miizik Festivali ise Arel'in Elektronik miizik ¢a-
lismalarini tanitmasina olanak sagladi. ilk defa Helikon
Kuarteti tarafindan Milli Kiitiiphanede ¢alinan Kuartet ve
Elektronikfrekansmetresi icin Miizik adli ¢aligmasi ile Arel
hem Ankaradaki miizikseverlere yeni miizigi tanitts, hem
de miizik kariyerinde yeni bir kap1 araladi. Bilinen bir
formla eslestirilemeyen bu yapit icin festival kitap¢igin-
da “yayli sazlar gibi ¢cok aligilmis ve beseri tarafi kuvvetli
bir toplulugun yaninda tiim elektronik kaynaktan gelen
bir ses celisikligi denemesi” denmektedir (Universiteliler
Miizik Dernegi, 1958). Arel, konser sonrasinda Milli Kii-
tiiphane arsivlerine birakti1 notalara ekledigi agiklama-
da ise yapitin yapiminda izledigi yolu anlatir:

Radyodaki mesaim sirasinda bir¢ok defalar radyocu-
lukta kullanilan elektronik ton jeneratérii ile oyna-
dim. Bu cihazin hasil ettigi elektrik frekanslar: ampli-
fikatorden gectikten sonra hoparlorde ses olarak
okuyabiliyordum (kulagin okuyabilecegi sahadaki-
ler). Bu sesin gayri beseri tesiri uzun miiddet beni
diigiindiirmiistii. Ote yandan yabanci memleketler
ile Elektronik menseli seslerle denemeler yapildi-
gy, eserler yazildigini duymakta idim. Yayl sazlar
gibi cok beseri ve taninmug bir ifade sekli ile, bu gayri
beseri elektronik sesin meydana getirecekleri tezattan
faydalanarak degisik bir ifade sekli bulmaga ¢aligtim.
Neticede bu miizik meydana geldi. Eser tamamen 12
ton tekniginde ve form olarak da higbir klasik benzeri
oldugunu sanmiyorum (Arel, 1958).

Arel, elektronik miizigin genis olanaklarini arastirmaci
kisiligini tatmin edecek ve yasaminin sonuna kadar
stirdiirebilecegi bir alan olarak bu dénemde se¢misti.
ABD'ye ilk kez gitmesini saglayacak bursu da bu konser
sayesinde almisti. Gosteri dergisi igin Filiz Ali'ye verdigi
roportajda Arel, bu 6nemli konseri ve bursu almasina
sebep olan rastlantiyr anlatir:

1950’lerin sonunda yayli calgilar dortlisi ve
elektronik bir cihaz i¢in bir par¢a yazdim. O
zaman elimizde elektronik cihazlar hazir yoktu. Bir
mithendis arkadasla benim istegime goére bir tane
osilatér yaptik. En ilkel usullerle. O eski tramvay
kontrolleri gibi bir tane kolu vard: osilatoriin, bir

de diigmesi vardi. Ben de ibrenin ucuna sira sira

notalarin adlarini yazdim. Kolu nereye ¢evirirseniz o
ses ¢ikiyordu. Bu osilatorlii ilk konseri de Ankara’da
Milli Kiitiiphane’de yapmistik. Hoparlérit masanin
altina sakladik. Kimse gormesin, siirpriz olsun diye.
Sonra masanin altindan sesler ¢ikmaya baslayinca
millet epey sasirdiyd: ve sevdilerdi parcayi. Zaten
bu par¢a sayesinde ben Rockefeller bursu aldim.
Konserde megerse Rockefeller’in temsilcisi varmus.
Konserden sonra benimle goriismeye geldi, “burs
ister misiniz?” dedi. Benim o zaman Amerika’dan
falan haberim yok tabii. Avrupa’da Musique Concréte
yapiliyordu, ondan haberim vardi. Elektronik miizik
ise baglangi¢ olarak vardi Avrupa’da ama o sirada
bizim iilkeye plak filan gelmediginden ne olup
bittigini izleyemiyorduk” (Ali, 2002, ss. 42-43).

Rockefeller Vakfi yoneticilerinden John Marshall'in
tasarladigy  “Humanities Fellows® bursu 1950’lerin
sonundan itibaren aralarinda Ilhan Usmanbas, ilhan
Kemalettin Mimaroglu ve Biilent Ecevit'in de bulundugu
pek ¢ok sanatgl, akademisyen ve gazetecinin diinyanin
farkli yerlerinde galiyma yapmasina olanak saglamisti
(Erdem ve Rose, 2000, ss.131-157). Bilent Arel, 1958
yilindakiburastlantinin ardindan 1959 yilinda baslangicta
bir yilligina verilen bursla New York Columbia-Princeton
Electronic Music Center’a gitti. Arel, burada gecirdigi
stirede Vladimir Ussachevsky ve Otto Luehning gibi bu
yeni miizigin onciileri olan kisilerle ¢aligti. Bu donemde
sadece elektronik miizik alaninda beste yapmadi, aym
zamanda ¢alg1 miizigi de yapmaya devam etti. Columbia
Universitesi Miizik Boliimi'nden Howard Shanet’in
siparisiyle Haydn’in 150. 6liim yil déntimiinde ¢alinmak
tizere Homage d Haydn1 besteledi. Amerika yillarinda
Varése® ile de yakin dost olma ve birlikte ¢aligma firsaty
buldu (Ali, 2002, ss.45-49).

Arel'in ABDde birlikte ¢alistii Varése, Ussachevsky,
Luehning ve Milton Babbitt gibi miizisyenlerin tamanu
klasik miizik egitimlerinin yani sira elektronik miizikte
aragtirma yapmalarini saglayacak gerekli teknik ve
bilimsel becerilere sahipti. Arelin kiigiik yaslarindan
itibaren elektrik mithendisi dayisinin radyo cihazi ile
oynamast, hatta bu donemde ses yiikselticisi akustik olan
bir gramofon yapmasi, sonrasinda radyoda ses uzmanligt
yapmast (Ali Laslo, 1982, s.32), kariyerinin erken
agamalarinda bale okulunda baglayan ¢alismalari ile ses-

6 Arel ve Vareése bu konuda konugtular m1 bilmiyoruz ancak elektronik miizik diigiincesinin mimarlarindan sayilan Busoninin hem Varése’i hem
de Arel'in mezun oldugu konservatuvarin temelini atan Hindemith'i etkilemis olmas1 hos bir rastlantidir.
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hareket iligkisi tizerine distinmesi ve plastik sanatlarda
da yine hareketli parcalardan olusan mobil heykellere ve
soyut resimlere yonelmesi elektronik miizigin temeli olan
arastirmaciligini beslemis olsa gerek.

Arel'in ABD’deki yogun ¢aligmalar: Tiirkiye’deki gazete-
lerde de yer buluyor, Columbia Universitesi'nde sergile-
necek olan The Scapegoat adli oyunun miiziklerini yapa-
cag1 duyuruluyordu (“Columbia’da Bir Piyeste,” 1961, 21
Ocak, s. 3). Varese ve Luehning’in arayiglar1 sonucunda
Columbia-Princeton Electronic Music Center, bursu
biten Arel'in bir yil daha ABD’de kalmasini saglaya-
cak bir aragtirma fonu sagladi. Arel, bu siire icerisinde
Ussachevsky’nin asistanligini yapti. Bu siiregte Music for
String Quartet and Tape, merkezdeki ilk konserinde ¢ali-
nan Stereoelectronic Music No. I ve Illinois Metodist Kili-
sesi Ogrenci Birligi siparisi ile Music for a Sacred Service:
Prelude and Postlude adli yapitlar1 yazmisti (Chapin,
1970, 5.28). Arel, Yale Universitesinde Elektronik miizik
merkezi kurma daveti almis olsa da, bursunun bitmesi ve
biirokratik bazi sorunlar nedeniyle Tirkiye’ye donmek
zorunda kald1 (Ali, 2002, ss. 63-71).

1960 ihtilali ve Sonras1

17 Ekim 1962de Ankara'ya donen Arelin Amerikada
oldugu yillarda Tiirkiye enflasyon, artan otoriterlik ve dis
bor¢lanma ile bogusuyordu. Ekonomik baskilar sebebiyle
oy kaybetmekten ¢ekinen DP, 1960 yilinda muhalefe-
tin faaliyetlerini sorusturmak igin mecliste bir Tahkikat
Komisyonu kurmaya karar vermisti. Komisyon, sorustur-
masini {i¢ ay boyunca siirdiirecek ve bu siirede her tiirlii
siyasi faaliyet ve meclis tartigmalarinin basin yayin yolu
ile yayimlanmasina yasak getirilecekti. Yasaklamalarin
Anayasa’ya aykiri oldugunu agiklayan profesorler, siyasi
konularda goriis bildirdikleri i¢in disiplin cezas1 aldi
Universite 6grencilerinin protesto gosterileri hiikiimet
tarafindan askerler kullanilarak bastirilmis, sonucunda
bir 6grenci o6ldiriilmiis ve {niversiteler kapatimisti.
Ancak ogrencilerle karsi karsiya gelmekten rahatsizlik
duyan askerler de tepkilerini gostermis ve Harp Okulu
Ogrencileri 21 Mayis'ta Ankarada sessiz bir yiiriiyis
diizenlemiglerdi. Tepkilerin ¢ogalmasi Menderesi daha
aceleci davranmaya itmis ve Tahkikat Komisyonunun
calismalarini bir ayda tamamladigini ve sonuglarin kisa
stirede agiklanacagini ilan etmesine sebep olmustu. Yaga-
nan gelismeler, ordunun kisglaya donmesini saglamadi
ve 27 Mayis 1960’ta askeri miidahale ile ihtilal yapildi.
(Ahmad, 1977, ss. 147-172 ; Zircher, 2003, ss. 348-350,
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Ozdemir, 2016, ss. 235-249, Aydin ve Taskin, 2017, ss.
76-83).

Ihtilal sonrasinda kurucu meclis bir araya gelerek 1961°de
yeni anayasa igin ¢aligmalara basladi. Onceki anaya-
sanin iktidardaki partinin glicinii koruma altina alan
maddeleri yerine Senato’'nun ve Anayasa Mahkemesi'nin
kurulmasini saglayan maddelerle hiikiimetlerin otoriter-
lesmesi tehlikesi ortadan kaldirilmaya ¢aligilmig, temel
hak ve o6zgiirlitkler anayasaya dahil edilmis, {iniversite-
lerin 6zerkligi ve iletisim 6zglirliigii teminat altina alin-
mistr. 1960 yilinda DP kapatildi ve tiim milletvekilleri
yargilanmak f{izere tutuklandi. Yassiada yargilamala-
rinda “devlet radyosunu, siyasal amaglarina alet ederek
partizanca kullanmak, muhalefete radyoyu kullanma
hakkini tanimamak ve bu suretle anayasayi ihlal etmek”
suclamasi radyonun suiistimali olarak degerlendirile-
cek ve davanin bir kismini olusturacakti. Eylil 1961°de
11 ay siiren durugmalarin ardindan Fatin Rugti Zorlu,
Hasan Polatkan ve Adnan Menderes idam edildi. Ocak
1961’de siyaset yasaginin kalkmasiyla diger partilerin
yani sira Tirkiye'nin 1960’1 yillarina damgasini vuracak
olan Adalet Partisi (AP) kuruldu. Yeni anayasa Temmuz
ayinda yapilan halk oylamasiyla kabul edilmisti ancak
%61,7’lik kabul oyu beklenen destegin altindaydi. DP’nin
kapatilmas1 1961’de yapilan se¢imlerde CHP’nin tekrar
tek bagina iktidara gelmesi igin yeterli olmadi ve Adalet
Partisi ile koalisyon hiikiimeti kuruldu. 1963’teki yerel
secimlerden zaferle ¢ikan AP, bu kez Silleyman Demi-
rel liderliginde Ekim 1965’te tek bagina iktidardaydi
(Ahmad, 1977; Ziircher, 2003). Bu donemde, 1950’lerde
Ankara’da Helikon ¢evresinde yer alan Biilent Ecevit
siyasette hizli bir yiikselis gosterdi.

Yeniden Ankara

Biilent Arel'in Ankara’ya doniisii tiim bu karmaganin
sakinlestigi bir doneme denk gelmisti. Ancak bu arada
{lhan Usmanbas’la yaptiklari yazismalarda siirekli tekrar-
layan bir konu olan Ankara Konservatuvar'inda kendi-
sine bir kadro bulunmas: olasiliginin gergeklesmeyecegi
de kesinlesmigti (Ali, 2002, s. 52). Opus, 1962 yilinin Ekim
aymin son haftasinda Biilent Arel’in birka¢ yildir calis-
makta oldugu Columbia ve Princeton Universiteleri'nden
Tirkiye’ye dondiiginii ve yaninda biiyiik bir elektronik
miizik laboratuvari getirdigini yazmisti. Ayrica Arel’in
ozel bir yontemle elektronik miizik bestelerini notaya
doktiiglinti ve bu yontemin saniyenin altida biri kadar
hata payiyla sonug verdigini belirtmisti (Besteciler, 1962,
s. 13).
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17 Ekim 1962’de ODTU ve Rockefeller Vakfi arasinda
yapilan goriismelerde Biilent Arel'in {iniversitede bir
elektronik miizik merkezi kurmasi konusulmustu. ODTU
“egitim, uygulamali aragtirma ve temel
aragtirma hizmetleri vermek {izere {i¢ tiir laboratuva-
rin kurulmasina” uygun bir yapiya sahipti (Payashoglu,
1996, 5.157). Bu agilardan degerlendirildiginde Arel’in bir
elektronik miizik laboratuvari veya merkezini, daha agik
gorislal bir ortami bulunan ve teknik destek anlaminda
da yararlanabilecegi ODTU’de kurmak istemesi, yerinde
bir segimdi. Ancak o dénemde ODTU’niin en énemli
sikintilarindan biri, yerli ve yabanci tam zamanli 6gretim
gorevlilerinin bulunamamasiydi. Bu nedenle yeni boliim-
ler ya da enstitiiler kurulmas: yerine mevcut boéliimlerin
icinin doldurulmasina éncelik verildi. ODTU’de mevcut
olmasi beklenen kayitlarin degisik nedenlerle kaybolmasi
ve kapsamli bir arsivin bulunmamasi nedeniyle Biilent
Arel'in biiylik olasilikla miizik topluluklar1 kurarak
burada yiiriittigii calismalara dair belge bulunmamakta-
dir. Arel’in bu ¢aligmalarina dair anlatilar1 disinda elimiz-
deki tek belge, 1965 yilina ait bir ODTU izahath bakiye
mizaninda (Sekil 6) “Ucretler ve Odemeler” kisminda
“Subat ay1 istihkakindan” diye kayitl 1.119,45 lira tuta-
rindaki 6deme kalemidir (ODTU, 1965). Bu tarihten
¢ok Once Arel'in Ussachevsky’ye yazdig1 15 Kasim 1962

kurulus itibariyla

tarihli mektupta artik ODTU’de bir merkez acilmasi ile
ilgili umudunu yitirdigi anlagilmaktadir:

Ortadogu Teknik Universitesi yoneticilerinin kafalart
¢ok karisik. Benim projeyi tiimiiyle egitime yonelik
statiileri icinde nereye yerlestireceklerini bir tiirlii
karar veremiyorlar. Rockefeller Vakfi temsilcisi Mr.
Crawford'un karsisinda sanki ise olumlu yaklasi-
yorlarmis gibi rol yapiyorlar ama gercekte projenin
bilimsel-artistik 6nemini kendi miitevelli heyetlerine
inandiric1 bicimde anlatamiyorlar (Ali, 2002, 5.72).

Bunun diginda elektronik miuzik yapabilmek icin
cihazlarimi giimriikten alamamasi ve i¢inde bulundugu
mali stkintilar Arel'in Ankara’dan ayrilmak i¢in harekete
ge¢mesine neden olmustu (Akman, Ali, 2002, ss.74-75’te
aktarildig1 gibi). Ancak ODTU ile goriismeler siirerken
Ankara Radyosu'nda degisiklikler olmustu. Arel'in
ABD’ye gidisinden 6nce radyoda birlikte ¢aligtig1 Faruk
Giiveng, miizik yayinlar sefligine gelmisti (Firat, 1999, s.
187); Arel radyoculuk ugrasina geri dondii, uzun dalgada
tonmaysterlik ve prodiktorliik yapmaya bagladi ve
Ankara Radyosu 2. Programi’nin basina gegti.

Firat'm tabiriyle radyonun 1950°1i yillardaki “altin
¢agma” geri donmek icin calismalar bagladi. Faruk
Yener, 1964 tarihli yazisinda, bu c¢aligmalar agisindan

E 7.2.1965
G IZ4HATLI BAKIYE MIZANI

27.2.1965
M

i f
Bekir Zorbaoglu
Battal Aktepe
Hekir Ortatag .i
Baren Dojdu

Apustos.964 n

Tasarruf bonosu bodelinden alasagn .

Eylil 1964
Aralik.1964

delinden alacagn |

Sekil 6. 1zahatl Bakiye

Nakledileosk YekiN.sesoos

| 22.920,90

Mizani, 1965.

Kaynak: ODTU
Kitiiphanesi.
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Istanbul ve Ankara radyolarini karsilagtirmis, bir dénem
gerileyen Ankara Radyosunun “yerinde birkag tayin” ile
tekrar eski giinlerine dénmeye basladigini belirtmisti.
Ornegin, yapilan diizenlemelerin bir parcasi olarak,
halk miizigi boliimleri “koye ve kasabaya seslenen” uzun
stireli programlara dahil edilmis, Hafif Bati miizigi ise
artik popiiler olan “amatdr genglerin patirtilarindan”
kaginilarak yine de doénemin getirdiklerine uygun
bicimde diizenlenmisti. (Yener, 1964, 10 Eylill, s.6).
Biilent Arel’in yani sira Metin And, Saadet Ikesus, Faruk
Giiveng, Fehamettin Ozgii¢ ve Ilhan K. Mimaroglu’nun
hazirladigr agiklamali miizik programlari da yaymn akisina
eklenen radyo, egitici karakterine geri déndiriilmiisti.

Bu dénemki programlar arasinda yayimlanan kii¢tik
konserde “Helikon Yayli Calgilar Kuarteti” adiyla bir
araya gelmis olan Can Kutay, Sitki Bursali, {lhan Usman-
bas ve Faruk Giiveng, Biilent Arel’in 1958 Ankara Mizik
Festivali i¢in 12 ton sistemiyle bestelenmis olan Ilhan
Berk’in 5 Sonnet’si caligmasini seslendirmis, ilhan Berk
de soneleri okumugstu. Gazetede yayimlanan radyo prog-
raminda Arel bu kez Columbia Universitesi'nde Elekt-
ronik miizik tizerine yaptig1 c¢alismalar ile tanitiliyor,
merakli dinleyiciler programi kagirmamalari konusunda
uyariliyordu (Radyo, 1962, 4 Kasim, s.4). izleyen aylarda
yine Arel'in ABD’deki ¢alismalari vurgulanarak “Miizik
Diinyasi” adli bir programa basladigi duyurulmustu
(Radyo, 1963, 10 Ocak, s.4). Bu donem hem Ankara
Radyosu hem de Ankara Il Radyosu'ndaki Elektronik
miizik konulu yayinlarin artti1 anlagiliyor. Bu yayinlarda
Arel kadar Varese gibi diger elektronik miizik bestecile-
rinin yapitlar da tanitiliyordu (Radyo, 10.10.1963, s.4).

1963 yilina gelindiginde Arel'in Dormen Tiyatrosu igin
Turgut Ozakman’in kaleme almakta oldugu bir oyunun
miiziklerini yapacagi haberi gazetelerde yer bulmustu
(flkin, 1963, 17 Agustos, s. 6). Bulvar adli bu miizikal,
Bati Yakas: Hikayesinden esinlenerek “asi gengligi”
konu alacak ve 3 Nisan 1964 tarihinden itibaren sahne-
lenecekti. Ilk giinlerde ilgi gorecegini diisiindiikleri oyun
(Capin, 1964, 5 Nisan, s.6) daha sonra tiyatro elestirmeni
Litfi Ay tarafindan konusu yiizeysel kaldig1 igin elesti-
rilmisti (Ay, 1964, 5 Mayzs, s.6). Buna ragmen Ay’a gore
“Bulvar’in biitiin ustiinliigi Bilent Arel'in giizel, kolay
unutulmayacak kadar etkili -ve ezgili- miizigi” idi, “Biilent
Arelin caz miizigi ‘Bulvar’ miizikali i¢in distintilebilecek
miiziklerin en uygunu” olmustu. Giiveng’e gore “Bulvar
... Herhalde bu alanda, U¢ Kurusluk Opera’dan sonra
ayaklar1 tzerinde yiikseliveren tek eser,” idi (Giiveng,
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1964, s. 6). Yorumlarda, Arel’'in bu kadar basar1 kazan-
masina ragmen Bulvar miizikalinden istedigi geliri elde
edemedigi de belirtiliyordu: “Bulvar miiziginden gelecek
telif haklarina fazla bel baglayan Biilent Arel, su siralarda
adamakalli hayal kirikligina ugramistir; mamafih mizikli
oyun umulan ilgiyi gérmiistiir. Besteci, simdi, miiziginde
on iki ton kokusu, elektronik miizik etkileri bulan yazar-
larin makalelerini okuyup keyifli giinler gecirmektedir”
(“Haberler-Yorumlar,” 1964, s. 5).

Yine de Dormen Tiyatrosu ve Biilent Arel igbirligi, 1964
yilinda Almanya’dan Bir Yar Gelir Bizlere oyunu ile de
devam etmis, Arel bu oyunun ara miiziklerini yapmisti
(“Tiyatrolarda 2. Tur Temsiller,” 1964, 11 Kasim, s.6).

Bu dénemde Zuckmayer’in Gazi Egitim Enstitlisi’nde
ders vermesi icin yaptig teklifi geri ¢eviren Arel, bir yil
sonra yine Zuckmayer’in kurmus oldugu TRT Madri-
gal korosunun sefligini kabul etti. Koronun basarisi
hakkinda yorumlar cesitlidir. Giilay Ugurata, Radyo
Madrigalistlerinin 4 Subat 1964'te Devlet Konser
Salonu’'nda gerceklesen ve dinleyici oniinde verdikleri
ilk konseri betimlerken “mitkemmel bir entonasyon, kil
kadar aksamayan bir beraberlik ve renkli, plastik bir icra”
izlediklerini ve Arel'in “bu toplulugu profesyonel bir
koro seviyesine yiikseltmis” oldugunu soyler (1964, s. 9).
Bu yazi, yalnizca koroyu 6vmek igin yazilmig bir tanitim
yazist degildir; elestirmenin bu basarili korodan beklenti-
leri de yiiksektir. Bu nedenle tiim dvgiilere ragmen Verdi
performanslarinin basarisiz oldugu notu da disiiliir.

Elde edilen tim basarisina ragmen koronun etkinlik-
leri ve radyodaki konserleri, kisa siire sonra “Hristiyan
sarkilar1” olmalar1 suglamasiyla once Terciiman gazete-
sine, ardindan da Faruk Giiveng’in radyo programinda
bu habere dair yaptig1 yorumla beraber meclis salonuna
taginmigtt. 15 Ocak 1965 tarihli gazete “Mevlana’y:
Unutan Ankara Radyosu Kilise Miizigi i¢cin Ozel Koro
Kurdu” mangsetiyle ¢tkmustr (Sekil 7). Gazetenin iddiasi
“Devlet Radyolari[nin] Ramazan geceleri halkin inan-
ciyla alay” ediyor olmasi ve yasli ve hasta bir “vatandas™in
bundan rahatsiz olup radyoyu aramasina karsilik olarak
radyo yoneticilerinin “Biz istedigimizi calariz,” deme-
siydi (1965, 15 Ocak, s. 1, 7). Haberin sonu¢ kisminda
Arel’den de bahsedilmisti: “Ankara radyosunu sal1 gecesi
saat 20.25’te agmis olanlar 30 milyon Tirk Misliman
Tirkiyesinde Ankara radyosunun Biilent Arel tarafin-
dan hazirlanan “Madrigal Koro”sundan kilise ilahisi
dinlemis olacaklardir.”
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Faruk Giiveng, 17 Ocak 1965 tarihli Ulus gazetesinde ve
radyoda yayimlanan “Bizi Dinler misiniz?” programinda
aciklama yapmak zorunda kalarak “basindan sonuna
kadar bilgisizlik, kotii niyet, gizli maksat kokan yazi[nin]
asli olmayan olaylar tizerine” oturtuldugunu séylemis ve
eklemisti:

Madrigal deyimi Italyancadaki “mandriale” ve
“mandra” sozciiklerinden ¢ikmigtir. Mandra “sirit”
anlamia gelir. Su halde madrigalin asli “Coban
sarkis1” Bu yaziyr yazanlarin miizikten anlama-
dig1 hemen belli oluyor. Madrigal bi¢imi siirden,
Petrarca’nin, Boccaccio'nun madrigallerinden de
haberleri yok. Esliksiz koro i¢in yazilmis kdy, tabiat
ve ask sarkilarini kilise ilahisi sanmak, ya da bé&yle
olduklarini iddia etmek eger bir baska art diigiince
sakli degilse bu yazinin altinda, pek ayip bir sey.
(Giiveng, 19654, 5.30).

Bu yanit Terciiman gazetesinin saldirilarini daha da artir-
masina sebep oldu ve konu bu kez “Tiirkiye Radyolar1 Po
Ovasrnin domuz ve sigir ¢obanlarinin sarkilarini ¢aliyor”
baslig ile gazetenin 6n sayfasina tagindi (Sekil 8). Habe-

rin yazarma gore radyo, “Tiirk olan her seye karsidir”
ve “Tirkiyede Bat1 miiziginin sevilmemesinin, tutulma-
masinin sorumlusu, radyodaki yéneticiler, Bat1 miizigi
sefleridir” (1965, 20 Ocak, s. 1, 7). Terciiman gazetesinin
saldirgan tutumu ilerleyen sayilarinda da devam edecek,
tniversite gengligi de dahil olmak tizere Madrigal'in ne
oldugunu bilmeyen herkese cahil dendigi ileri siiriilerek
program yapimcilari ve koro ile “vatandag” kars1 karsiya
getirilmeye calisilacakt: (“Dinleyiciler Radyo Yayinlari
i¢in Bir Rezalet Dediler” 1965, 23 Ocak, s.1, 7).

Ayni yil ekim ayinda yapilacak olan segimle Inénii
hitkiimetini diistirerek iktidara gelecek olan Adalet
Partisinin Kocaeli milletvekili Siireyya Sofuoglu meclis
baskanligina verdigi yazili soruda “vatandagslara” hakaret
edildigini belirtmisti. Sofuoglu’na gore, bunun igin radyo
yonetiminin 6ziir dilemesi ve programin yapimecilar: i¢in
sorusturma ag¢ilmas: gerekmekteydi (TBMM, 2.3.1965).
Turizm ve Tanitma Bakanligi ise koronun diinyevi
ozelligine ve ¢algt esligi olmadan icra edilmesine dikkati
¢ekmis, koronun notasi olan Tirk miizigi yapitlarini da
seslendirdigini, ayrica radyoda Mevlana i¢in iki program
yapildigini belirtmigti.
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Sekil 7. Tercliman
gazetesinde Ankara
Radyosu’'ndan sikayet.
Kaynak: “Mevlanay:
unutan Ankara Radyosu,”
1965, 15 Ocak, s.1.
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TRT nin kufrine cevap

TURKIYE RADYOLARI
PO OVASININ

DOMUZ VE SIGIR
COBANLARININ
SARKILARINI_ CALIYOR

Tiirkive Radyolam bir ¢Kiifiir meydany ha-
line getirilmisgtir.

@ lftar santinde, Gliney Amerika'nin schvet
sarkilanm galmalktadir,

® Radyoda corg» un Aldsm calmmaktadar,

® Po ovasndaki cobanlan hatirlayan radyo,

Kizilirmak, Sakarys, Gediz, Dicle, Firat o~
valanndaki Tiirk k&yliistini unuttu.

Sekil 8. Tercliman gazetesinde Ankara Radyosu haberi.
Kaynak: “Tiirkiye Radyolar1,” 1965, 20 Ocak, s.1.

Bu tartigma bir siire daha koronun faaliyetini etkilemedi.
Madrigal korosu, devlet konser salonundaki konserlerine
devam etti ve giderek profesyonellesti. Ornegin, 1965
Mart'inda verilen konser i¢in yazilan degerlendirmede,
koro ilk zamanlarindan ¢ok daha basarili bulunmus,
bu ilerleme de Biilent Arelin varligmma baglanmist:
“Biilent Arel yillarca 6nce bir Helikon derneginin miizik
hayatina can vermigti; bugiin madrigal korosunun
kalbi, cani, her seyi o!” (Giiveng, 1965b, s. 71). Biilent
Arel'in 1965’te ABD’ye donmesinin ardindan koro i¢in
yeni bir sef arayisina girilir ve teklif 1967°de Hikmet
Simgek’e goturalir. Simsek, teklifi bagarisizligin
elemanlarinin opera iiyesi olmasina, parcalarin ¢cogunun
yabanci dillerden sdylemesine ve halk tiirkiilerinin az
soylenmesine bagladigi Madrigal korosunun yerine yeni
bir koro kurulmas: halinde kabul edebilecegini soyler
(Simsek, 2007, ss.19-20).

Arel'in radyoda yasadig1 engellemeler, tizerindeki baski-
lar, basinda hedef gosterilmesi, ODTU'de istedigi elektro-
nik miizik laboratuvarimi kuramamasi ve ge¢im zorluk-
lar1, bu kavrayigin farkli iktidarlarin degisen politika-
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Sekil 9. Columbia-Princeton Elektronik Miizik Merkezi, 1970.
Kaynak: Moog, 2017.

larinda terk edilmesinin yansimalaridir. Bu gelismeler
sonucunda Biilent Arel, 1965te ABD’ye donme karari
aldy;, yasaminin geri kalanini elektronik miizik bestele-
rine yogunlasarak ve Tiirkiye'yi pek az ziyaret ederek bu
tilkede gegirdi (Sekil 9).

Sonug

Billent Arel 24 Kasim 1990°da New York Stony
Brook’taki {iniversite hastanesinde hayatini kaybetti.
Oliimii ardindan Milliyet'te ¢ikan kisa haber, “Arel’in
plak olarak basilan 8 yapiti ise Tiirkiye’de bulunmuyor”
ciimlesiyle bitiyordu (27.11.1990, s.12). Talat S. Halman,
“71 yasinda topraga diisen Biilent Arel’i bizler ihmalin,
degerbilmezligin karanlhigina digiirdiik. Talihsizligi
Tirk dogmus olmakt” diyordu (Halman, 17.12.1990,
s.15). Faruk Yener ise Arel’i hakli bir bicimde bir “miizik
iscisi” olarak tanimlamigt: “Bazi kaynaklar onu Tirk
asilli Amerikan bestecisi olarak tanir, aslinda o anladigim
kadariyla hicbir iilkeye baglanmadan kalmayr yeg
tutmustu. Bir mizik ig¢isi 61di ve anilari belli ¢evrelerde
yasayacak” (Faruk Yener, Bir Miizik Iscisinin Oliimii ve
Bagka Olaylara Dair, 5.12.1990). Bu alintilar 1950’lerden
itibaren miizigin gelisimine biiyiik katkida bulunan ve
arkadaslar: ile birlikte donemin Ankara’sinin kdltiirel
cehresini degistiren Arel'in ardinda biraktig: izleri
yansitir.

Ankara, hem diisiince diizeyinde hem de mekansal olarak
Cumbhuriyetin modernlesme projesidir. Falih Rifkrnin
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“Eski terbiyeyi biitiin kusurlarindan, zaaflarindan ancak
Ankara milesseselerinde tasfiye edebiliriz... Liseler,
Dartlftinunlar, Dartilmualliminler, Milli Kitiiphane,
Devletin yardim ettigi her nev fikir ve sanat miiessese-
leri, iste yeni giizideler sinifini yetistirecek yeni, muhitin
temel taslar1 bunlardir” (Falih Rufki, 1928, s.1) diyerek
tarif ettigi erken donem adimlar yeni yurttagin yetisme-
sindeki 6ngoriileri ortaya koyar. Burada kastedilen se¢kin
ve mutlu bir azinlik yaratilmasi yerine bu kurumlarda
yetisenlerin genis yiginlara ulagmasiydi. Bu dogrultuda
sanat alanindaki egitim kurumlari, radyo ve diger kurum-
lar bu amagla bicimlendirilmisti ve devletin dogrudan
denetimi her yerde kendini gosteriyordu. Bagkent olmasi
ile katlanan niifus artigi, Ankaranin metropollesmesini
ve farkli begenilerin bir araya gelmesini sagladi. Ulus-
devletin modernlesmenin sonuglar1 ile olan gerilimi,
daha oOnce bahsedilen zaaflardan kurtulamamaya ve
hatta devletin yeni olusmaya baslayan sivil kamusalligin
onlinti agmak yerine destegini ¢ekerek bogmasina neden
oldu. Bu durum, bazilar1 tarafindan kiltiirel yeniliklerin
tepeden inmecilikle su¢lanmasina, bazilari i¢in de yetis-
tirilme amaglarina uygun bicimde hareket edememele-
rine ve genis kitlelere ulasamamalarina neden olmustur.
Ankaranin yeni kurumlarinin yetistirdigi Arel ve diger
modern sanatgilar daha ¢ok bu ikinci grupta kalmustir;
gelismeler tamamen sivil girisimlerin hayal kirikligiyla
sona ermesine ve bu kigilerin radyo ve diger kamu kurum-
larinda barinamamalarina yol agmustir. Siyasi dinamik-
lerle de bigimlenen yeni sivil alan 1950’lerde popiiler bir
muhafazakirlasma gecirmeye baslamis ve giderek artan
bicimde modern olana karsi tepkisellik yayilmistir. Heli-
kon Dernegi etrafinda toplanan sanat¢i ve aydinlarin
donemin Ankarasindaki etkisini kestirmek gii¢ olsa da,
devlet politikalarindaki degisimin kiltiir alaninda yarat-
t1g1 boslugu doldurmaya caligmalari, bunu yaparken de
erken dénem Cumbhuriyet’in hakim unsurlarindan farkls,
ulus-devlet kimligi yerine evrensel bir kimligi 6n plana
¢ikaran bir yol se¢meleri, 1950’lerde baskentin kendine
has bir aydin ¢evresi olusturdugunu gostermektedir. Bu
anlamda, bagkent Ankara, hem {ilkenin geneline dair
ideolojik tartismalar hem de bu tartismalarin etkilerinin
ilk ve dogrudan hissedildigi okullar, sergi alanlari, konser
salonlar, kiitiiphane gibi kamusal alanlari ile birden fazla
boyutun incelenebilecegi bir mekandur.

Tiirkiye'nin 1940’tan 1965% kadar uzanan déonemde gegir-
digi degisim, Arel'in 6niine pek ¢ok gii¢lik ¢ikarmakla
birlikte bazi olanaklar da sunmugtur. Ikinci Diinya Savasi
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sonrasinda degisen diinya dengeleri, iilke i¢inde ¢ok
partili doneme gegis ve diger siyasi geligmeler, teknolo-
jinin radyo ve miizik alaninda getirdigi yenilikler hem
calistigi kurumlar hem de yasamayi sectigi yer olan
Ankara tizerinden Biilent Arel'in yagamini bi¢imlendir-
mistir. Bu y6niiyle bir kisinin yagami {izerinden kiiltiir,
ekonomi ile i¢ ve dis politikadaki daha makro déntisiim-
leri farkli bir mercekten izlemek olanaklidr.

Arel ve arkadaglarmin kiltiirel ve sanatsal iiretime
basladiklar1 1950°li yillardan itibaren benimsedikleri
modernligin temel degerleri olan evrensellik ve rasyonel-
lik, sanatsal duruglarinin ve diinyay: kavrayis bicimleri-
nin temel unsuruydu. Yaklagimlarinin somut bir 6rnegi
Sovyet kozmonot Yuri Gagarin'in uzaya ¢ikmasina dair
su sozlerde goriliir:

Biz hala diinyadan uzaya baktigimiz igin, uzaya ilk
¢ikan insanin kim olusuna, hangi ulustan, iilkeden
olusuna 6nem verebiliyoruz. Fakat giderek, uzay-
dan diinyaya bakmaga, diinyayr diinyanin disindan
gormeye alisacagiz. O zaman diinya bize bir biitin
olarak goriinecektir. Uzay sonsuzluga ve sonsuzluk-
taki bu imkén tiikenmezligine erisip de héla birbiri-
nin diinya tizerindeki topragina ve imkénlarina goz
dikebilmek, ¢cok ge¢meden uluslar i¢in bitiin anla-
muni yitirecektir (Ecevit, 1961, s. 4).

Yerelden evrensele dogru yonelen birinci kugak beste-
cilerden farkli olarak ikinci kusak bestecilerden i¢inde
Arel’in de yer aldig1 bir grup sanat¢1 herhangi bir gelenek
kisitlamasina aldirmadan 6zgiir bir arayis i¢ine girmistir.
Arelin sozleriyle, Cumhuriyet aydini “batili anlaminda
cant sikilan, huzursuz, sinirli, merakli, metodik, aragti-
ricy, yapici ve yaratic” olmalidir (Arel, 1964b, s.3). Dogu
ve Bat1 arasinda se¢im yapmay: reddeden bir evrensel-
ligi se¢mis ikinci kugak bestecilerinden Biilent Arel, bu
sozlerle kendisini tarif ediyor gibidir.
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