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1962’den Gliniimiize Degin Goriintiileme Uygulayimlari,
Gorsel Ekin ve Mimarlik

Imaging Technologies, Visual Culture, and Architecture From 1962 to Today

Saltuk OZEMIR

0z

Mimarlik, zihnin uzantisi olan duvar resimleriyle bezenmis ma-
garalarin ardindan gelen baslangicindan buyana, zamanina gére
algilanan ve deneyimlenen dinya/yer kire ile evrenin 6lgekli
bir temsili olagelmistir. Bu ¢alismada, goziin uzantisi uzgéreg/
TV camlarindan canli izlenebilen Ay’in fethinden, tiptaki canli ig
dlnyalara degin, uzam kavramini donistirmis olan goriinti-
leme uygulayimlari ile bunlarin ‘dog-al’ bir uzantisi olan gorsel
ekin/kaltlr arasindaki kosutluklar saptanmakta, genis acili bir
mercekle de, bu iki olguyla, kendisi de bu uygulayimlar sayesin-
de uzak cografyalarda gorinir kilinmis olan mimari arasindaki
kosut donisimlerin bir betimlemesi sunulmaktadir. Amagli 6r-
nekleme yontemiyle ele alinmis olan mimarf yapilarin, siyaset
ve ‘ev yénetimi/oikonomia’dan, ruhbilime degin, dénemlerine
0zglin yaklagimlarla da eszamanliliklarinin da vurgulanabilecegi
bu ¢alismanin dérdiincl boyuttaki ¢alisma sahasinin baslangig
noktasi olaraksa, Seattle Space Needle’in (Uzay ignesi) hizmete
girdigi 1962 yili saptanmistir. Bu baglamda, TWA Flight Center,
Seattle Space Needle ikiz Kuleler, Pompidou Merkezi, Tours Ail-
laud, Les Espaces d’Abraxas, AT&T Yapisi ve 1111 Lincoln Road
gibi, 1962’den giinimiize degin, Disavurumcu/ifadeci, Ulusla-
rarasl Bicem ve Brutalist mimarilerden, Cagcil 6tesi ve Ustgag-
cila degin farkh yaklagimlar sergileyen gesitli mimari 6rneklerin
one ciktiklari gérilmistir. ilgili kitle basin-yayin kazibilim bu-
luntular aracihigiyla da, gériintileme uygulayimlari dolayisiyla,
1962’den glinlimiize, asamali olarak abece ¢agindan imge ¢agi-
na gegcisin, mimarideki déntsimler ile eszamanli gelisen taba-
kalagma siireglerinin saptanabilmesine ¢alisilmigtir.

Anahtar soézciikler: Gorsel kiiltlir; mimarlik tarihi; teknoloji.

ABSTRACT

Since its beginnings, after caves were covered with paint-
ings that were the extension of the mind, architecture has
always been a scaled representation of the perceived and
experienced earth world and universe. The aim of the pres-
ent study was to determine parallel developments between
imaging technologies that have made the living inner
worlds in medicine seen just like the eye’s extension televi-
sion glasses which made it possible to watch the conquest
of the Moon live and their natural extension, visual culture
and the architecture, which have been made visible to dis-
tant geographies by the same technological developments.
Buildings such as the TWA Flight Center, the Space Needle,
Centre Georges Pompidou, AT&T, and 1111 Lincoln Road
were investigated through purposive sampling in the pres-
ent study. The starting point was 1962, when relevant im-
aging technologies came to the fore. The aforementioned
buildings, along with the Tours Aillaud and Les Espaces
d’Abraxas, all reflecting different architectural styles from
Expressionism, International Style and Brutalism towards
Postmodernism came to the fore. And, via the relevant
mass media archeological site’s finding context, the stratifi-
cation processes of the shift from alphabet culture towards
the image culture, which is synchronously transforming the
architecture, thanks to the imaging technologies, are to be
fixed.

Keywords: Visual culture; history of architecture; technology.
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1962’den Giiniimiize Degin Goriintiileme Uygulayimlari, Gorsel Ekin ve Mimarlik

Giris

Bir goruntiileme uygulayimi olarak resimdeki renk
ve bi¢cim (Lat.: disegno) ikilig§ine son veren fotograf,
kokenbilimsel olarak 1s1gin yazisi demektir. Fotograf,
kendi evreninde belirtisel iliski icinde bulunmasiyla,
amacinin olmasa dabhi, iletisinin yerini alarak, dizi (ire-
tim yontemlerle kitlelere ulasmasina yol acmis oldugu
mimarlig oldukca etkilemistir. Ote yandan, giinimiiz-
de salt isikla degil, kivilmiknatissal/elektromanyetik iz-
genin X isinlari ve de kizil ve mor o6tesi gibi goze goriin-
meyen ya da kulaga duyulmayan ses otesi dalga boylari
ile gozle gorilemeyen de gorinir kilinabilirken, goz-
|Gkler de cercevelerini yitirerek goze yapisik mercekler-
den olusur hale gelmistir. Savas uygulayim bilimlerinde
ise, 20. Yuzyil, uzagl yakin kilarak ses uzamini adeta
yassilastiran ciplak beton yanki aynalarindan, onlarin
neredeyse saydamlasmis hali olup uzaktaki ucaklari
gorunur kilan metal iskeletli radar ¢anaklarina ve de
yalnizca gozle gorilebilir kiinmis hayalet ugaklara de-
gin bircok askeri gizleme yontemine taniklik etmistir.

Ote yandan, Nic Clear'e gore yildiz mimarlik (ing.:
starchitecture) gelecegin bir 6ngdriisii (ing.: vision) ye-
rine, salt gériinimiini (ing. image) sunmaktadir. Oncii
Asker mimarlarin 6ngorili dis tlkelerini fotograflarini
cektirerek insa ettikleri beton ise, Sarah Gaventa’nin?
aktardigi Gzere, -plastik gibi- kendine 6zgi bir bicimi ol-
madigi icin manevi ve torel bir 6zden yoksun yogruk bir
malzeme olarak gorildigiinden, Victoria Donemi’nde
olduk¢a yadirganmisti. Adrian Forty’nin® saptamalari-
na gore ise beton, meydana getirilislerindeki eksi-ar-
t kalip ve kimyevi tepkimeler baglamindaki belirtisel
anlamdaki benzerliklerinin yanisira, eszamanli gelisim-
leri agisindan da fotograf ile oldukca benzesmektedir.
Fotografi resimden bagimsiz kilacak ve de goriintiile-
nen nesnedense, fotografin yapim sirecini de ortaya
cikaracak bicimde, 1sik ve golgenin 6ne ¢iktigi Neue
Sehen (Yeni Fotografcilik) fotografciligina uygunlugu/
fotojenikligi (Yun.: photo(isik)+genic(kalit)) sayesinde
kendisine sanat dergilerinde dahi yer bulabilmis olan
beton, tipki fotograf gibi 1830’lu yillarda icat edilmis ve
de 1880’li yillarin sonunda liretim ve uygulayim agisin-
dan kusursuzlastinlmistir.*

Bu malzeme, fotograftaki ‘donmus zaman’ gibi ka-
libinin ylzeyini belirtisel bicimde igerdigi kadar, Vilém
Flusser’a® gore, siyah beyaz fotograf evreninde oldugu
Uzere, kuramin rengi olan boz rengiyle, 1sik ve gélgenin
tim yelpazesini de yansitan bir ylizeye sahiptir. Degi-
nildigi gibi, geleneksel yapi malzemeleri tas ya da tug-

t Clear, 2009 Eylil/Ekim, s.
2 Gaventa, 2006, s. 16.
3 Forty, 2012, s. 253-278.

4 Forty, 2012, s. 269-274.
5 Flusser, 1983/2000, s. 42.
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lanin aksine, kendine 6zgii bicimsizligi dolayisiyla 6zsiiz
de gorilen c¢iplak betonu uygulayim agisindan kusur-
suzlastiran gelisme ise, bu yogruk malzemenin énge-
rilmeli/ardcekmeli siinek celikten bir iskelet kazandigi
alasim olan le béton-armé (betonarme) ile olacakt.
Ote yandan, dékme cam levha uygulayimi (James Hart-
ley, 1848) sayesinde beden bulmus olan, yayilmacilik
ve anamalciligin ‘3 Boyutlu bilgilik/Gotik Katedrali’, ki-
rilca saray, The Crystal Palace’a (The Great Exhibition,
1851) bir yanit ve de bir yapidansa, Fransiz Devriminin
100. Yilina denk getirilen 1889 Exposition Universel-
le diinya sergisi alaninin giris kapisi olarak tasarlanan
kafes kule Eiffel (1887-1889) de, en az kaba ve giplak
béton brut kadar tepkileri cekmisti.

Onyapimli dékme demir pargalardan bir Meccano
marka oyuncak gibi insa edilerek dikilitaslarin yerini
almis olan bu ‘koruyucu ruh’lu (Lat.: genius loci) ‘dikili-
demir’ yapi, gézlem kuleliginin yanisira, bir radyo ve TV
(uzgoreg) kulesi olarak da kullanilmistir. Bu kule ayrica,
tepesindeki i1styan erkenin zeminindekinden fazla ol-
dugunu gozlemleyen Theodor Wulf’un evren isinlarini
kesfetmesi icin de bir deneylik islevi gorecekti. Havayu-
vardaki yikiinlesmenin (ing.: atmospheric ionization)
ortaya cikisina yardimci olan Eiffel, uzaktan esdagilimli
bir renkte ve de netligini yitirmeden goriinebilmesi igin
havayuvar derinligine (ing.: atmospheric perspective)
karsi bir dengeleyici olarak, tepesinden zemine dogru
inildikce git gide acilacak bicimde boyanmistir. Sekil
1'de gorilebilecegi lizere, bulutlu, firtinali havalarda
bir yildirmsavar islevi de goéren bu kule, adeta ‘za-
manin ruhu’nu (Alm.: zeitgeist) agiga ¢ikarircasina ilk
X lsini iskelet resimleriyle de neredeyse eszamanhdir.
Oldukea kisa dalga bir kivilmiknatissal 1sima olup, tipki
Eiffel Kulesi gibi ‘bilinmez bir tir’ oldugu icin X 1sin1 ola-
rak adlandirilan bu 1sin ile ‘bulutlu’ tibbi rontgenlerin
ilkini 1895 yilinda Wilhelm Conrad Rontgen ¢ekecekti.
Abraham ve David Roentgen’in, donemlerinin (18. Yiiz-
yil) IKEA’sIni® yaratmis olduklari hakikatine 1s1k tutan da
yine V&A Miizesi tarafindan yapilan X Isini muayenesi
olmustu.

Mimari yapilar da, kendilerini ortaya ¢ikaran do-
nemlerinin uygulayim (Yun.: tekhne) ve ekonomi [Yun.:
oikos (ev)+ nomos (yonetimi)] alanlarindaki diger kazi-
bilim buluntularindan soyutlanamayacaktir. Dolayisiy-
la bu galismada, mimarf ile 20. ylzyilin ikinci yarisinda
yeni bir ivme kazanmis olan gériintileme uygulayim-
lari ve de gorsel ekin/kultiir arasinda, betonarme ve
‘ciplak’ demir kafes yapilar ile fotograf ve ‘giplak’ X
Isini seritleri arasindaki tirden, ‘havadaki’ kosutluk-
larin saptaniimasi hedeflenmistir. Bdylece, dénem

5 http://www.vam.ac.uk/blog/conservation-blog/flatpacked
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Sekil 1. Eiffel Kulesi- Rontgen.

mimarisindeki dontsimlerin daha genis acili bir mer-
cekle bir betimlemesinin sunulabilmesi amacglanmak-
tadir. Amagh 6rnekleme yontemi ile bu ¢alismada ele
alinan yapilarin, Eiffel ve X Isini arasindakine benzer es-
zamanhliklarina isaret edecek kazibilimsel buluntularin
aranacagi ¢calisma sahasinin baslangici ise, Seattle Spa-
ce Needle’in (Uzay ignesi) hizmete girdigi 1962 yilidir.

Matthew Engel’in, The Economist, Intelligent Life
dergisinin, Ocak/Subat 2012 tarihli sayisinda kaleme
almis oldugu, “1962: A Volcanic Year” baslikli yazisinda
dile getirmis oldugu (izere, neredeyse atom bombasi
kadar glindem maddesi olan dogum kontrol hapinin
da kullaniminin artik iyice yayginlasmis oldugu bu yil,
Kiba Bunalimi ve Marilyn Monroe’nun éliminden, ilk
James Bond filmi olan Dr. No’ya; Andy Warhol’un dizi
Uretim ‘Campbell Corba Kutulari’ ve Roy Lichtenstein’in
cizgi roman resimleriyle Pop Sanat’in sahne alisindan
da, Anthony Burgess’in ‘A Clockwork Orange’ (Ozisler
Portakal) romaniyla Marshall McLuhan’in ‘The Guten-
berg Galaxy’ (Gutenberg Goékadasi) adh kitaplarina
degin, ‘havadaki’ gelecek d’evrimlerin habercisi bircok
olaya sahne olmustu. Ayrica, Eugene Burdick ve Harvey
Wheeler’in, Soguk Savas kaygilarini zirveye tasiyan, ko-
nusu, insan unsurunu devreden c¢ikaran, sézde kusur
Onleyici dizgenin ¢okmesiyle, Empire State Yapisi'nin
yer sifir noktasini olusturacagi bir ¢ekinsel/nlkleer sa-
vas hakkinda olan ‘Fail-Safe’ adli romanlariyla, Thomas
Kuhn’un, ‘Bilimsel Devrimlerin Yapisi’ adli, paradigma
(degerler dizisi) kaymalarini ele alan Unli kitabinin da
ilk basimlari yine bu yil yapilacakt.
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Athkarinca

1962 Yil, 1939 New York Diinya Sergisi’'nde tanitil-
dig1 glinden beri bir 3 boyutlu manzara gérme aygit
olarak kullanilan View-Master’in Model G’sinde, Kodak
Tenite ya da Velox fotograf kagidini da gelistirmis olan
Leo Baekeland’in, ilk biresimli, isilsertlesimli yogruk/
plastik malzemesi olan Bakelite’i yerine, daha hafif, isil-
yogruk bir malzemenin kullanildigi yildi (Sekil 2).

Ayni yil, Eero Saarinen’in, kuyruklu Amerikan ara-
balarini andiran bicimiyle Disavurumcu/ifadeci bi-

Sekil 2. View-Master Model G (1962).
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Sekil 3. TWA Ucus Merkezi, Life, 22 Eyliil 1961 (https://books.google.com.tr/books?id=kVQEAAAAMBAJ&printsec=frontcover&sourc
e=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=false)

cemdeki, New York Idlewood/JFK Havaalanindaki 1961 tarihli Life dergisinde, dikissiz plrtzsizligiine
ince kabuk yapili TWA Ugus Merkezinin yiikseldigi de  karsin, daha siki durarak bigimini koruyan, yeni Form-
goriilecekti. Plastik gibi kaliplanan yogruk malzeme  fit 500 i¢ camasir tGrin tanitimiile yan yana sunulacak-
betonarmeden bu tir ince kabuklar, Forty’nin’ siyah  t1 (Sekil 3).
ve beyazin tim tonlarini yansitabilen iki ylizey olarak Distan bakildiginda, hayvan ve ugus diizenegi bicim-
gordgu insan teni ile betonarmenin ‘donmus zaman’  ¢j yan anlamlarla yiiklii tek defaya 6zgii heykelimsili-
siyah-beyaz fotograf seridi Uzerindeki bir'liktelikleri  sivje Disavurumcu gériiniimii ucus cagini yansitirken,
tizerinde dururken aktardigi Uzere, Susan Sontag’in,®  magaramsi ici ise, akiskan oylumsalligi ve Salvador
Edward Weston'in siyah-beyaz biber fotograflarinin - pgjinin (1934-1935) Mae West dudaklari vari bigimli,
¢iplak beden resimlerinden daha sehvetli oldugu y6-  heykelimsi devasa ugus géstergesiyle dirim bicimci de
niindeki gorlisiini animsatabilecektir. Piskirtme be-  5jan TWA Ucus Merkezi Yapisi, ayni zamanda da TWA
tondan ytzeyleriyle, Ronchamp gibi tim ciplak beton icjn 3 hoyutlu bir taniim belirtkesi islevi gérmektedir.
yapilarinin fotograflarini Lucien Hervé’ye cektirmis g yil 6lmis olan Marilyn Monroe’nun, ‘donmus za-
olan Le Corbusier’ de, kadinlarinkinde oldugu gibi 5, fotografiyla da 6limsiizlesmis olan ‘The Seven
nesnelerin de tenine inandigini ifade etmisti. Kaldi  yag, ltch/Yaz Bekar’ (1955) seridindeki, yeralt treni
ki 1962 yilinda hizmete girecek olan bu Disavurumcu gecidinden sokaga acilan mazgallardan yiikselen bu-
ince kabuk yapinin boyayla kaplanmamis ciplak beton 51 jje havalanan etegi gibi, hafifligiyle de ugus caginin
ylzeyiyle siyah-beyaz bir resmi de, olduk¢ca 6nemli bir simgesi olmus olan bu yapisiyla TWA, dahi ucak mii-
gorsel basin ve kitle iletisim ka2|bili.m buluntusu ola-  pandisi ve ug kisilikli isadami Howard Hughes’a aitti.
rak ele alinabilecek olan Time-Life Obeginin, 22 Eyliil Hughes, yine kendisinin sahibi oldugu RKO sirketinin
yildizi Jane Russel’in, ‘The Outlaw/Kanun Disi’ (1943)
7 Forty, 2012, s. 171. ° Le Corbusier, 1964, s. 14. seridinde daha alimli gériinebilmesi icin, betonarme-
® Sontag, 1973, s.75. de oldugu gibi alttan telle destekli bir Ust i¢ giysisi de
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tasarlamistir. Ote yandan, David Riesman’in’® yorum-
larindan da anlasildigi lizere, usdisi tiketici arzularina
seslenerek bir araba sanayisi devi haline gelmis olan
GM’in uygulayim merkezi mimari Saarinen’in, TWA
Ucus Merkezinin tasarimina ¢oktan baslamis oldugu
(1956) bir donemde, 6nce reklam sanayisi hakkinda
Vence Packard’in, ‘The Hidden Persuaders/Gizli ikna
Ediciler’ (1957), sonrasinda ise Hughes’iin de yasam
oykusiinii yazmis olan John Keats’in ‘The Insolent Cha-
riots/Arsiz Arabalar’ (1958) adli kitaplarinin ilk basim-
lari yapilmisti. Packard,* TWA Ugus Merkezini andiran
ince kabuktan tavanlariyla, genis ic hacim aciklklari
gilivensiz bicimde kapi direksiz gegcildigi icin, aslinda
‘vyumusak’ olmalarina karsin hardtop (‘sert tavan’/
Ustli kapanir arag) olarak adlandirilan arabalarin, Ernst
Dichter’in durti/gtdileme arastirmasi ¢alismalarinin
sonucu oldugunu acikliyordu. Sergenlerinde sergile-
nen Ustd acik arabalar icin magazalara giren erkeklerin
¢ogunun magazalardan aile arabasi alarak ¢ikmalarin-
dan hareketle bu arabalar, hem evlenilecek bir es, hem
de sevgili olabilecekleri igin pazara strilmusti. Keats'?
ise, ugus ruhunu yansitmakla birlikte, tiketime yonel-
tici bilingaltr arzularn kuyruklu Amerikan arabalarinin
govdelerinde yansitan insan bicimci tasarim yaklasimi-
ni giin ytzine ¢ikarmist.

TWA Ugus Merkezinin de hizmete girdigi 1962 yili,
yukarida deginildigi lizere, ayni zamanda Kiiba Bu-
nalimi ile ¢ekinsel/ntikleer kaygilarin zirveye ciktigl,
Monroe’nun 6limininse, insanlarin tehlikeli oldugu
disinulen bilingalti/disi arzularinin bastirilarak—ya da
reklamcilikta oldugu gibi nesnelere aktarilarak- toplu-
ma uyum saglamalari gerektiginden hareket eden Fre-
udgu ruh ¢oéziimleme paradigmasina biyiik bir darbe
vurdugu yildir. Monroe’nun bas kadin oyuncu oldugu
‘The Misfits/Uyumsuzlar’in (1961) anlati yazari da
olup, 1956 yilinda Monroe ile evlenmis olan Arthur
Miller®® ise, onun oliuminin hemen ardindan gelen
basin agiklamasinda, ruh ¢éziimlemenin insanlarin be-
yinlerini uyusturdugunu iddia edecekti. ‘The Misfits/
Uyumsuzlar’in, sert kapakli/ciltli (ing.: hardcover) ki-
taplarin yerlerini almis olduklari havaalanlari gibi esik
alan/lguncl yerlerde cokga satilan ciltsiz kitaplarin
dev sirketi Penguin basimi kapagindaki, Monroe’nun
diger oyuncularla birlikte cekilmis bir fotografi da,
tek defaya 6zgl olarak bu sirketin kendine 6zgu —ve
Uluslararasi Bigem cephelerini andiran- Usgu gizge
kapak tasarim biceminin belirlemis oldugu cerceve-
nin disina tasmaktaydi. Ote yandan, Thomas Hine’in*

10 Riesman, 1964/1993, 5. 298-299. * https://www.youtube.com/
11 packard, 1957, s. 97-98. watch?v=S5rSs2IpXKM
12 Keats, 1958. 4 Hine, 2007, s. 201-214.
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isaret ettigi Uzere, bir pazarlama terimi olan Cool Jazz
adiyla sunulan jazz bicemi de, ikide bir degistirilmesi
gereken kirkbeslikler yerine, bir sonraki parganin ne
olacaginin distnilmesi zorunlulugu ortadan kalktigi
icin, calinan mizikleri bir artalan miizigi haline getiren
otuzicliik uzuncalarlarla ayni anda pazara striImasti.
Yine Hine’a gore, 1950’lilerin sonlarinda, disavurumcu
sahsi yorumlamalardansa, bicimsel denemelere izin
veren, uygulayim yoninden kusursuz olmakla birlikte
de, ustaliga yer birakmayan ‘serinkanhlik’ da bir yasam
bicemi olarak ufuktadir. Esi ile birlikte bu yeni toplum-
sal davranis biceminin onculeri arasinda sayilabilecek
olup, Kiiba Bunalmi sirasinda Soguk Savas’i oldukga ki-
zistiran tutumuna karsin, Tom Vanderbilt’in®> aktardigi
Uzere, yazlk evinde de kendine ait siginagi bulunan tek
ABD Baskani olan John F. Kennedy de (1961-1963), se-
rinkanli, genis, derzsiz ylizeyleriyle bir hardtop Lincoln
Continental’e (1961) binmekte idi (Sekil 4).

iste tiim bu gelecege dair en biiyiik kaygilarla umut-
larin bir arada yasanmis oldugu soylenebilecek olan
1962 yilinda, 3 boyutlu belirtke gorevi géren bir baska
onemli yapi daha ABD semalarinda kendisini gostere-
cektir. Bu semalar, 1957 Yilinda SSCB'yi uzay yarisinda,
-dolayisiyla askeri gézlem uygulayimlarina dayali istih-
barat alaninda- 6ne gegirmesinin yanisira, ABD Uize-
rinden gecerken de -radyo alicilarindan duyulabilen rf
vurumu ile ABD halkinda giplak kalmig olduklari algisini
yaratan, Dinya’nin ilk yapay uydusu Sputnik 1'in ege-
menlik alaniydi. Oldukga ses getiren Sputnik 1’in yorin-
geye girmesiyle ivme de kazanmis olan Uzay Yarisi’nda,
tipki kuyruklu arabalar gibi gelecege dair umutlar
ylkselten ise, bir gok-delen gdzlem kulesi olan Seattle
Space Needle’dir (Uzay ignesi). Robert Spector’in'® ak-
tardigina gore, Uzay ignesi, Sputnik etkisiyledir ki, ana
konusu Uzay Cagi olan 1962 Seattle Diinya Sergisi’'nin
3 boyutlu belirtkesi olarak ylikselecekti. Soguk Savas
rekabetinde, cografya ve uzamdansa, asil hedef olan,
gelecegi sahiplenmek adina yilikselen bu yapi, bircok
sinema seridinde sahne aldigi kadar, ingilizcede an’lat
anlamina gelen scenario'” sézciigliniin manzara (ing.:
scenery) sozcuglyle de ilintili kokenbilimsel anlamini
da govdesinde bire bir yansitmaktadir.

Uzay ignesi, George Washington Gale Ferris Jr/in,
1889 Paris Evrensel Sergisine yanit olarak Chicago’daki
1893 Kolomb Diinya Sergisi icin tasarlamis oldugu Fer-
ris Wheel/dénme dolabi, Londra, Earls Court’taki 1895
Hindistan imparatorlugu Sergisindeki The Great Wheel
(Buyuk Cark/Dénme dolap) ve Paris’teki 1900 Evrensel

15 Vanderbilt, 2002, s. 141-142. 16 Spector, 2002, s. 18-20.

7 http://etymonline.com/index.php?term=scenario&allowed_in_frame=0
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Sekil 4. Lincoln Continental ve TWA Ucus Merkezi (http://oldcarbrochures.com/static/NA/Lincoln/1961_Lincoln/1961_Lincoln_Con-

tinental_Brochure/dirindex.html).

Sergisi'ndeki Grande Roue de Paris, (Lat.: rota fortu-
nae/carkifelek) donme dolaplarinin aksine, dikeyden-
se, -yine Kolomb Diinya Sergisindeki yiriyen serit yol
gibi-, yatay diizlemde bir manzara izleme diizenegidir.
Her saat basi bir dongisiinii tamamlayan doéner res-
toraniyla (ignenin Goézii) bu kulenin, 1935 yilinda mii-
hendis Angelo Invernizzi ve Romolo Carapacchi ile ig
mekan tasarimcisi Ettore Fagiuoli’nin italya’nin Verona
kentinde yasama gecirmis olduklari il Girasole (aygice-
gi/glinebakan) Konutu gibi, gercekiistli bir deneyim, bir
dislem mekani sundugu da soylenebilecektir. David J.
Lewis, Marc Tsurumaki ve Paul Lewis’e'® gére il Giraso-
le Gergekistlici mimarlik 6rnegi bir konut yapisidir ki,
ayni zamanda ayaklari yerden kesen bir gokdelen de
olan Uzay ignesi ise, bir diislem manzarasi disinda, bu-
lutlarin Gstlinde bir dislem uzami da sunmaktadir.

Ote yandan, coklarinca ilk 1silyogruk malzeme kabul
edilip de, onceleri fildisi gibi kaplamalarin taklidinde sik-
¢a kullanilan celluloid’den, makarali fotograf seritli olup,
disarida da kolaylikla tasinabilen kutu kameralarla (Lat.:
camera: kubbeli/tonozlu oda) pazarda kendisine kokli
bir yer edinmis olan Eastman Kodak da, 1962 yilinda ez-
ber bozan bir iiriinle cikagelecekti. isleyis bicimiyle, dev-
rim sdzclglinln, gbkcisimlerinin yoriingelerinden, toplu
tabancalara degin (ing.: revolver), dénmek, devir yap-
mak anlamlarina da gelen kdkenlerine (Lat.: re+volvere:
yeniden+yuvarlanmak) gondermede bulunan nitelikle-
riyle bu yenilikgi Griin, ‘serinkanl’ perde duvarl gokde-
lenleriyle Madison Avenue’yll kendilerine Us edinmis
olan 1960’h yillarin Gnlt tanitim kuruluslarinin ‘cilgin
adamlarini’ (ing.: mad men) konu edinen TV dizisi ‘Mad

8 Lewis ve dig., (2005), s. 156-167.
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Men’in ilk mevsiminin son bolimi olan ‘The Wheel’e*®
de (Cark/Tekerlek) bu adini vermistir. Time-Life Yapisi-
nin bir katinda konuslandiriimis tanitim sirketinin sanat
ybnetmeni ve dizinin bas kahramani olan Don Draper
bu bolimde, kendilerinden bu yenilik¢i saydam goste-
rici Urlnlerinin gelecekgiligini vurgulamalarini isteyen
Kodak yoneticilerine ¢ok farkl bir sunum yapmaktadir.
Draper, sozlerine, Urilin tanitiminda en 6nemli unsurun
yeniligin vurgulanmasi olmasina karsin, anilardan ¢ok
daha glicli bir kalp ve gecmis bir yaranin sizisi olarak
gindeduin/gecmisseverlik duygusunun (Lat.: nostalgia)
Urlnlerle ¢ok daha derin bir baglanti kurulabilmesini
sagladigini soyleyerek baslayacaktir. Kendi ailesinin eski
resimlerini gostererek yaptigl sunumda dile getirdigi
ise, Kodak’in, yatay eksende takilmadan, akiskan bir
bicimde dénen saydam tekerlekli bu yeni devrimci ay-
gitinin, gelecekgi bir uzay gemisindense, zamanda ileri
ve geriye dogru bir yolculuga cikardigi bizleri, yeniden
gitmeye can attigimiz yere alip gétiiren bir zaman yol-
culugu diizenegi oldugudur. Ona gére bu aygit, bir te-
kerlek/carktansa, insanlari gecmis glizel anilara ve hatta
cocukluk glinlerine geri gotiren bir “atlikarinca”dir.

Spartan Engineer dergisinin Mart 1962 tarihli sa-
yisinda yer alan, United States Steel celik sirketi ile
Kodak’in tanitim sayfalari da, o yilin iki yenilesim-
ci goruntileme aygiti olduklari séylenebilecek olan,
Seattle’daki Uzay ignesi ile Kodak Carousel’i (Atlika-
rinca) sunmaktadir.” Uzay ignesinin, yatay déngiili,
sinematografik dislem uzami, eski diinya sergilerinin

¥ Weiner, D., Veith, R. (Yazar) ve Weiner, D. (Yonetmen). (2007). AMC,
18 Ekim 2007.

20 Spartan Engineer. Vol. 15, No. 3 (March 1962), East Lansing, Mich.:
College of Engineering, Michigan State University, 1962.
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Sekil 5. Uzay ignesi- Kodak Carousel http://archive.lib.msu.edu/DMC/se/PDF/se-56.pdf

donme dolaplarininkiyle ciddi bir karsithk yaratirken,
Kodak Carousel de, kendinden 6nceki, dénme dolap
vari bicimde, gostericiye dikeyde sabitlenen saydam
muhafazasi tekeriyle, View-Master’in da Ureticisi olan
Sawyer’in Rototray’inden oldukga farkli idi (Sekil 5).

Ancak, Oncii Asker ve Brutalist mimarinin ayaklari
yerden kesilmis yayalari etkin ve karsilikli iletisim icinde
kildig ‘gokylzi sokaklari’ distincesinin yerine, SkyCity
(1966 yilinda Eye of the Needle/ignenin Gozii olacak
adiyla Gokyuzl Sehri) adli déner restoraniyla bir tir
gokylizii an’latisini gegirmis olan Uzay ignesinin, View-
Master ile de gorsel ve de islevsel anlamdaki benzerligi
dikkat cekicidir. Soyle ki, Century 21 halihazirda konuk-
larini, sergi alaninin yabancil Uzakdogu mimarisinden,
Ford Sirketinin Buckminster Fuller tasarimi kesel (ing.:
geodesic) kubbesine ve de mimar Minoru Yamasaki’nin
ABD Bilim Sergisindeki ‘Gotik’ tonozlarina degin, bir
‘seyrisefere’ (gezme ve yol alma) cikarmaktaydi. Bu
godzlem kulesindeki ‘ignenin Gézi’ de, bir trenin cam-
larina ya da sinema seridine déniismiis camdan ‘per-
de duvariyla’ edilgen konumdaki izleyici-konuklarina,
adeta bir beyazperde an’latisina dontstirmus oldugu
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Seattle’in dogal gevresi ile sehrin farkli bélgelerini ser-
giliyordu. Bu doner restoranin ‘seyir menusi’ (Sekil 6)
ise, yukarida deginildigi Gizere, bir 3B manzara izleme,
gorsel bir yolculuga ¢cikma aygiti olan View-Master ma-
karalarini (Sekil 7) andirmakta ya da dogrudan onlara
gondermede bulunmaktadir.

Spector’in?! aktardigina goére, Uzay ignesinin ¢
ayakli tastyici dizgesinin yogruk biciminin, ilk olarak
Pier Luigi Nervi'nin bindirmeli kafes betonarme ya-
pilarindan da ornek alinarak, 6n yapiml betonarme
parcalardan meydana getirilmesi distiniimusti. Daha
sonra, betonarmenin getirecegi yapisal belirsizlikler
nedeniyle, yine ayni (inli mimarin, David Pascoe’nun??
isaret ettigi izere, 1930’lu yillarda italyan Hava Kuvvet-
leri i¢in tasarlamis oldugu kesel kafes iskeletli devasa
sundurmalari gibi, dnyapimli gelik pargalardan —goru-
nimi degismeden- insasina karar verilmisti.

Onceki yillara dénildigiindeyse, 1951 Biiyiik Bri-
tanya Senligindeki, sanayi ¢aginin simgelerinden bir
baca ve onun stiine gercekiistiicii ve ¢agasimcr (ing.:

2 Spector, 2002, s. 34, 49-55. 22 pascoe, 2001, s. 59-60.
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Sekil 6. Uzay ignesi Restorani ‘Seyir Meniisii’ (http://digitalcol-
lections.lib.washington.edu/cdm/compoundobject/collection/
menus/id/265).

Sekil 7. Space Needle View-Master seridi canlandirmasi.

anachronism) bir yaklasimla konuslandirilmis olan me-
tal iskeletli radarin birlikteliklerinin, ingiliz Bagbakani
Harold Wilson’in, yeni uygulayimlarin ‘ak isisinda’ do-
vilerek bigimlendirilecek olan yeni Britanya’sindan s6z
ettigi 1963 tarihli Gnli konusmasindaki, bacasiz sana-
yinin 3 boyutlu belirtkesini olusturdugu dusiinilebilir.
Yine Spector’in?® aktardigi lizere, Uzay ignesinin esin
kaynagl da, metal alasim kaplamadan giimis’perde

2 Spector, 2002, s.
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Sekil 8. ‘'The Jetsons Meet The Flintstones; (1987) (http://www.
moviepilot.de/files/images/movie/file/9852677/the-jetsons-
meet-theflintstones-cover_article jpg).

duvarli déner restoraniyla, diinyanin ilk betonarme ku-
lesinin Ustline konuslandiriimis gibi duran Stuttgart TV
Kulesi (1956) olmustur. Bu kule, 1 Ocak 1956 tarihli Life
dergisinde, ‘Gokyuziindeki Biyik Sepet’ basligi ve de
‘Almanlar Bir TV Kulesinden Turist Cazibe Odag Yarat-
tilar’ alt bashgiyla yer almist.

TV aygit ve yayinlarinin ABD’de yayginlasmaya bas-
ladigi bu dénemde, ABD TV’lerinde, ¢agasimci tasa-
rim yaklasimiyla ‘diindegiin’ bir Tas Devri’'nde gecen,
‘The Flintstones/Cakmaktaslar’ (1960-1966) dizisiy-
le birlikte, adeta bu dizinin Uzay Cagi karsilhg olarak,
tam da Uzay ignesinin boy gésterdigi 1962 yilinda
yayin yasamina baslamis olan, ‘The Jetsons/Jetgiller’
(1962-1963) dizisi de eszamanli olarak gosterimdeydi.
‘Jetgiller’in iginde gectigi ‘Orbit City/Yoriinge Sehri’,
bircok ‘Uzay ignesi’ vari kule ev ve isyerinden olusan
bir ‘dog-al’ gevre iken, Cakmaktaslar’in iginde gectigi
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Sekil 9. Life, 20 Temmuz 1962. (https://books.google.com.tr/books?id=KE4AEAAAAMBA J&printsec=frontcover&sourc e=gbs_ge_sum-

mary_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=false).

‘Bedrock/ Anakaya’ da, yine ayni dirim bicimsellikteki
yapi ve i¢ uzamlardan olusmaktadir (Sekil 8).

Bu iki dizinin birlikteliginin, T.S Elliot’in,?* kurtulus
icin, gecmis, simdi ve gelecek arasindaki birligi isleyen
‘Four Quartets’ adli kitabindaki ‘Little Gidding” adl sii-
rinin, ‘onlari ayiran catismada birlesmeleri’ dizesindeki
gibi, donemin Atom Cagi kaygilariyla, iyimser Uzay Cagi
gelecekgiligini barindirdig) sdylenebilecektir. Dolayisiy-
la, bu iki dizinin, Nevada Céliindeki tarih 6ncesi donem-
lerin tasillariyla, Beyaz Kumlar atom bombasi deneme
sahalarinin Atom Gagi ‘tasillarini’ birlestiren ¢6l kumu
gibi islev goren, bos levha (Lat.: tabula rasa) TV ekrani-
nin kumlu gériintlisi Gzerine, 1siltih Las Vegas gibi insa
edilmis olan sanal diinyalarindaki bir’likteliklerinin, d6-
nem toplumunun ruh halini de bir ayna gibi yansitmak-
ta oldugu gorilmektedir.

% Eliot, 1943.

544

Artik TV’lerin de evlerde sominelerin yerini iyice al-
mis oldugu 1962 yilinin, ‘Pasifik Okyanusunda Urkiti-
cl Bir Gosteri’ bashgiyla, bir Thor flzesiyle atilan Ha-
waii Adalarindaki Hidrojen Bombasi denemesini kapak
konusu yapmis olan 20 Temmuz tarihli Life dergisi ise,
bu denemenin, hem Soyut Disavurumcu/ifadeci bir
Mark Rothko hem de Edmond Burke’iin® yiice kavra-
mini yansitan Caspar David Friedrich ile William Turner
resimlerini andiran iki tam sayfalik resimlerini sunmak-
tadir.

Sekil 9’un, orta sirasinin ortasinda, -‘jet plirtizsiizlU-
gindeki’ Chevrolet tanitiminin sagindaki- iki tam sayfa,
Samoa’daki ‘yapay glinesin’ olusturmus oldugu, ‘insan
yapimi doga olayr’, auroranin resminden olusmaktadir.
Onun da sagindaki iki sayfa ise, diinyanin ilk kitle ileti-
sim uydusu Telstar hakkindaki resimli habere aittir. Bu

25 Burke, 1756/19009.
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Sekil 10. Gustave Eiffel, Edward Linley Sambourne, 1889, Punch.
http://loc.gov/pictures/resource/ppmsca.02294/

haberde de, Telstar’i da yoriingeye oturtan bir baska
Thor flizesinin firlatihs resmi ile birlikte, bu uydunun
aktaracagi yayinlar igin alici-verici olarak ¢alisacak olan
¢anaklari orten, Buckminster Fuller'in, hem Maine,
ABD’de hem de Fransa’da konuslandiriimis olan iki
yabancil nesnesi, radomelarin resimleri bulunmakta-
dir. Yine Sekil 9’un en alt sirasinda yer alan sayfalar-
da ise, hayvanbigimci bir helikopterle ulasiimis olan
Meksika’nin Baja magaralarinin girisindeki, insan ve
hayvan betilerinin birbirinin igine ge¢mis oldugu, orta-
dan kayboldugu soylenen bir irka ait, insan aklinin ilk
uzantisi ve tininin ilk disa vurumu olan magara/kaya
resimleri gorinmektedir.

Benzer bicimde, italyancada asiri yiikleme anlamina
gelen caricatura sozcliglinden tiiretilmis olup, asiri vur-
gulama ve abarti yoluyla kisilerin karakter 6zelliklerini
disa vurmak anlamina gelen karikatiiriin 6nde gelen
adlarindan Edward Linley Sambourne de, Gnli Punch
dergisi icin, Gustave Eiffel ile eril Eiffel Kulesinin bir ol-
dugu, insanbicimci bir karikattir (1889) cizmisti (Sekil
10).

Bu kulenin, bakirdan tenini Unli heykel sanatgi-
siI Frédéric Auguste Bartholdi’nin, ‘iskeletini’ ise yine
Eiffel’in tasarlamis oldugu, New York’taki Ozgiirlik Ani-
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Sekil 11. The Feminine One (David Lemon)- Uzay ignesi (http://
www.archnewsnow.com/features/Feature394.htm).

tinin (1886) ‘ciplak’/X Isini bir iskelet resmi gibi oldugu
da soylenebilecektir.

Seattle Daily Journal of Commerce’den Sam
Bennet’a’ gére de Uzay ignesinin mimari tasarim eki-
binden Victor Steinbrueck’in, bu kulenin buginki bili-
nen yogruk bicimini tasarlamasinda esin kaynagi olan
ise, evindeki, yerel heykel sanatgisi David Lemon’in de-
vinim halindeki bir dansgi kadin soyutlamasi olan ‘The
Feminine One’ (Disil Olan) adli galismasiydi (Sekil 11).

Cicek Diirbiinii

11 Aralik 1964 Tarihli Life dergisi ise, 32 yildir New
York’taki ‘havadevinimli’ Art Deco Radio City Hall'da
sahne alan The Rockettes dans 6begini kapak konusu
yapacakti. Derginin konu ile ilgili haberine gore, 36 kisi-
den olusan The Rockettes’in, o gline degin 200 milyona
yakin insanin izledigi sonsuz ayna yansimasi gorinim-
I gosterileri, Ozgiirlik Aniti gibi, turistik bir olmazsa
olmazdir. The Rockettes, adsiz dansgilarin birbirleriyle
uyumlu hareketlerinden meydana gelen diizenek vari
dans diizeni kurgusuyla, ruhbilimsel bir uyutum sarkaci
gibi de islev gorebilecektir. Ayni sayida bu dans 6begi-
ne eslik eden sekiz sayfalik bir baska haberin konusu

% Bennet, S. (16 Nisan, 1999).
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Sekil 12. Life, 11 Aralik 1964 ( https://books.google.com.tr/books?id=nlEEAAAAMBAJ&printsec=frontcover&source=gbs_ge_summ

ary_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=false

da, eski Yunancada gdz demek olan ops sézciiglinden
turetilmis olan adiyla, Optik Sanat’t (Sekil 12).

Yine Sekil 12’de goriindigu gibi, bu sayidaki —yazar-
ken iki elin de, dolayisiyla beynin iki yarimkiiresinin de
devreye girdigi - Olivetti Lettera daktilolari tanitimin-
da ise, adeta dlizenek vari isleyen The Rockettes dans
Obegine gdondermede bulunurcasina, bircok Lettera,
bir Noel agaci olusturacak bicimde bir araya getirilmis-
tir. Kodak da, 1963 yilinda pazara siirms oldugu, anin-
da ve 6zisler (ing.: instant+automatic) sdzciiklerinden
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tlretilmis adiyla, gdziin becerisini diizenegin goziine,
diizenegin serit sarma isini ise, seridin kendi muhafaza
kabina aktararak, turistlerin gorsel tiiketimini ucuzlas-
tirmis ve kolaylastirmis olan Instamatic kameralarinin
tanitimini yapmaktaydi.

Dort yil 6ncesinin 7 Mart 1960 tarihli Life dergisi
sayisi da, ‘Zihne Giden Yolaklar’ bashgiyla ruhbilimsel
uyutumu kapak konusu yapmisti (Sekil 13).

Ayni sayida, 11 tam sayfalik resim agirlikli bir mood/
moda (mooda) haberi olarak ‘Brezilya Bicemi’ konu
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Sekil 13. Life, 7 Mart 1960. (https://books.google.com.tr/books?id=cVUEAAAAMBAJ&printsec=frontcover&source=gbs_ge_summar

y_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=false).

edilmistir. Haber konusu giysilere dogal ¢evrelerde es-
lik eden yapay artalanlardan birisini, bir taklidinin, Art
Deco bicemindeki Radio City Hall’'un karsisindaki Time-
Life Yapisinin i¢-dis butlinlGgini de saglayacak bicim-
de Rockefeller Bilesiginde bulundugu, Roberto-Burle-
Marx’in, Rio de Janeiro kumsalindaki, dalgali Portekiz
kaldirimlari olusturmaktadir. Bir baska artalanda ise,
Brezilya Mimarisinin Carioca Okulu’nun énemli adi Os-
car Niemeyer’in, gelecekci yapay baskent Brazil'deki,
kagit inceligindeki beton tabakalardan kivrimli dirim
bicimci hatlara sahip, le béton-armé Baskanlk Sarayi
(Palacio da Alvorada) sahne almaktaydi. Bu yapinin
heykelimsi tasiyici kolonlari, yapinin éniindeki, Alfredo
Ceschiatti’'nin ‘As Laras’ adli iki kadin heykeli ile ben-
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zer ‘fotojeniklikte’ yiizeyler olusturduklari bir dilbirligi
icindedir.

27 Ekim 1961 Tarihli Life’in kapagini ise, Vietnam’da-
ki gerilla savasina hazirlanan bir ABD askerinin, dogal
bir gizleme araci olan yapraklarin arkasindan yalnizca
gozlinlin goriindlgu resmi olusturmustu. Kibist ressam
Pablo Picasso da, kendi fotografindaki basinin stline
defneden bir tac ¢izmis oldugu calismasinin yanisira,
kadin resimleri ve de hayvanbicimci insan betisi calis-
malari ile ayni sayida kendisine yer bulmustu (Sekil 14).

Owen Hatherley?” de, Vorticism (Girdapgilik) Akimi

27 Hatherley, 20009, s. 9-26.
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Sekil 14. Life, 27 Ekim 1961. (https://books.google.com.tr/books?id=g1MEAAAAMBAJ&printsec=frontcover&source=gbs_ge_summ

ary_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=false)

ile, 1. Dlnya Savasi’nda U-Boot (denizalt) saldirilari-
na onlem olarak, boydan boya boyanmis olan kraliyet
savas ve ticaret gemilerinin dazzle (g6z kamastrici)
engelleyici diizenlemeleri (ing.: disruptive pattern)
arasindaki giclu iliskiye dikkat ¢cekmistir. ‘Camouflage’
(Gizleme) adh kitabinda Tim Newark?® ise, askeri gizle-
me ile Gergekistiicl sanat ve de 6zellikle Kiibizm ara-
sindaki giicli iliskilere isaret etmektedir. Newark, savas
yillarinda llke ordularinin gizleme tasarim bélimlerin-
de ¢alisan sanatgilardan bahsederken de, Kiibizm'in iki
onclsi, Picasso ve Braque’in, bu iliskileri dogrulayan
sozlerini aktarmistir.

28 Newark, 2007, s. 72-79.
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Ancak, askeri gizlemenin gizlenmekten bagka bir
boyutu daha vardir. Yine Newark’in?® da aktarmis ol-
dugu Uzere, ingiliz Parasit Birliklerinin gururla giymis
olduklari efsanevi ‘Denison Smock’, gizlemenin 06zi-
ne de aykiri bir bicimde, énemli bir farkhlastiran, bir
kimlik gostergesi haline gelmisti. Denison Smock’larin,
1960’larin basinda askeri istihkaktan g¢ikartilmasinin
nedenlerinden birisi de lretim zorluguydu. Gizleme
desenli kumaslarin geri donislerinde, askeri gerek-
sinimler kadar, aslinda ‘6zden’ yoksun malzeme olan
plastikten yapilma, Pop, Op 6rintili ya da ‘asit renk-
li” giysilerdeki gibi, soyutlama ve maddiyatsizlagtirma

2% Newark, 2007. s. 150-153.
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Sekil 15. Life, 20 Agustos 1965. (https://books.google.com.tr/books?id=XFMEAAAAMBAJ&printsec=frontcover&source=gbs_ge_su

mmary_r&cad=0#v=thumbnail&qg&f=false).

sureglerinin de etkili olduklari gériinmektedir. Oysa
ilk gizlemeli giysiler kiirk-postlar ile gali-girp1 tlirinden
dogal malzemelerdi.

Gizleme olgusunu askeri baglami disinda ele alan
Neil Leach®® ise, s6zde her tlrli bireyci farklilasma ha-
reketinin, aslinda baskin begeni llkilerine uyum sagla-
maya yonelik bir gizleme tiiri olduguna isaret etmek-
tedir. Ona gore, aile, mahalle, yerel kilise gibi gelenegin
aidiyet yapilarinin gerilemesine kosut olarak, kendisini
‘evde’ hissetmek isteyen birey, cevresine uyum sagla-
ma adina, yalnizca maddi degil, manevi anlamda da
bukalemunlagma egilimlerini artbrmis ve bireyciligimi-
zi neredeyse ortadan kaldiran kurum kimlikleri, spor
takimlari, dini cemaatler, vb. segeneklerle yetinmek
durumunda kalmistir.

20 Agustos 1965 tarihli, askere alimlarin kapak ko-
nusu oldugu Life dergisinin kapak resmi de, Vietnam
Savasi’nda yetersiz oldugu anlasilacagl bicimde,* giz-
lemesiz, tek renkli askeri giysileri icindeki askerlerden
olusmaktadir. i¢ sayfalardaki ‘kis modasinin cesur 6riin-
tula giysilerini’ konu edinen haberin resmi ise, sagkalim
icin, adeta bu yeni ‘dog-al’ ortama uyum sagladiklari-
ni gosterircesine, kurum calisani kadinlarin Op Sanat/
Kiibizm’de de gorilen alacali/soytar 6rintala giysileri-
nin, artalandaki New York Hilton Oteli’nin perde duvari-
nin orintdsd ile bir olduklari resimlerdir (Sekil 15).

30 Leach, 2006, s. 1-9. 31 Newark, 2007. s. 151-154.
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1965 Yilinda, Life dergisinin ¢ kapak konusu da,
anne rahminden, uzay gemileri ve giysilerine ve de ana
gemilere degin, insanla diizenegin, gerek uygulayim,
gerekse dirim bilimler baglaminda, gidim bilimsel et-
kilesimi hakkindaydi. Eril, Soyut Disavurumcu sanattaki
dzne-nesne ayrimindansa, izlenimcilik ve Op Sanatla-
rindakine benzer tiirde bir insan-diizenek bir’ligi iceren
bu giudimbilimsel uzamlarin hepsi de, yiksek goriin-
tileme uygulayimlari araciligiyla izlenebiliyordu (Sekil
16).

Leonard Shlain®? de, uzgtreg aygitlar olup, 19601 yil-
larda iyice yayginlagsmis ve de renklenmis olan TV’lerin,
icerikleriyle degil de, McLuhan’in*® iletiyi sunan ‘ara-
cin kendisinin ileti oldugu’ goérusindeki gibi, ikonik
goruntuliu ileti aktarim bicimleri dolayisiyla, eril, avci-
toplayici sol beynin egemenligindeki abece diinyasin-
dan, disil, anag ve buitlincll bakis acili bir ikonik ¢aga
dontsimi gerceklestirdiklerini 6ne strmuistir. EEG
(electroencephalography/beyin akimyazimi) sonuglari-
na gore, okurken goézlerinin konik hiicrelerinin etkinles-
tigi okurlarin, ¢oziimlemeci sol yarikiire egemenligin-
deki beyinlerinde, bir ise odaklanma ve yogunlasmayi
gerektiren anlarda da oldugu gibi beta dalgalari (re-
tilmektedir. Shlain, tipki titresen ocak atesi gibi olan
TV ekranina, gozlerinin bltlncll bakis agisi saglayan
cubuksu hiicreleri etkinlesmis olarak bakan izleyicile-

32 Shlain, 1999, s. 408. 33 McLuhan, 1964, s. 1-18.
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Sekil 16. Life, 30 nisan 1965, 18 Haziran 1965, 10 Eylul 1965. (https://books.google.com.tr/books?id=POAEAAAAMBAJ&dq=up-
todate+antiques&source=gbs_all_issues_r&cad=1&atm_aiy=19654#all_issues_anchor).

rin butlncil beyinlerinde ise, daha edilgen, kavrayici
ve derin distincelere dalinmis anlarla meditasyon si-
rasinda oldugu gibi, alfa-teta dalgalarinin Uretildigini
belirtmektedir. Yine Shlain,** asla kirpilmayan TV tepe-
gozlinlin, (Eski Yun.: kyklopeios) Psychedelic (Eski Yun.:
psykhe/zihin+delos/agici) 19601 yillari, abece ekininin
egemen oldugu vyillarin, kabile, imparatorluk, din ve
milletler arasi ¢catismalarinin aksine, baski/basim-mil-
leti ile imge-kabilesi arasindaki ilk kusak catismalarina
sahne kildigini da dile getirmistir.

9 Eylil 1966 Tarihli Life Dergisinin kapak konusu ise,
‘Algilari Bombalayan LSD Sanat’ ya da i¢ sayfadaki habe-
rin ana basligindaki gibi ‘Psychedelic Sanat’tir (Sekil 17).

Haberin, bu sanatin, McLuhan’in kuramlari ve Hint
felsefesi ile olan baglantilarinin yanisira, Dadaizm ve
Olusum Sanatindan, Pop Sanatina degin kokenlerine
deginildigi i¢ sayfalarindaki bir alt baslik ise, ‘Sanatin

3% Shlain, 1999, s. 412-413.
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50 Yilinin Bir Sonucu’dur. Sorf¢li gencglerin de konu
edildigi ayni sayida yer alan bir baska haber de ‘Hava
Savasl'dir. Bu haberde sunulan, Vietnam’daki F-4 Phan-
tom (hayali gorunti) ucaklarinin bombardimanlari-
na ait olanlarla, C-47 ucgaginin Ug¢ Gatling tifeginden
olusan ‘Sihirli Ejderha’sinin, agzindan adeta ates pus-
kirtttgl, cok renkli ‘Psychedelic’ resimler kadar, hava
saldirilarinin tasarlandigi, gorsel bilgi bombardimani
sunan komuta merkezi ile glidiim bilimsel pilot mahal-
lindeki bir pilotun resimleri de, kapak resmindeki LSD
Sanati 6rnegini animsatmaktadir. Sari bir slizgecle arta-
lanin bulanik kalacagi bir mercekle ¢ekilmis olup, altin
sarisi saydam plastikten bir siperligin ardindan okuyu-
cuya bakan sarisin bir genc kadinin elinde birer ‘Sihirli
Ejderha’ mermisi gibi goériinen, Coty’nin ‘Cremestick’
adh U¢ adet ‘altin’ dudak boyasini sundugu resme eslik
eden {rlin tanitim yazisinda ise, bu geng kadinin agzin-
dan, ‘Toprak Ana’ denildigi kadar akilli olsaydi altindan
dudaklarla dogmus olacaklari soylenmektedir.

CiLT vOL. 10 - SAYI NO. 4
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Sekil 18. Life, 28 Nisan 1967. (htt
ary_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=false).

1967 Montreal Dilinya Sergisindeki Buckminster
Fuller tasarimi devasa kesel ABD pavyonu (¢adir¢at)
ise, 1939 New York Diinya Sergisi’nin iceride gelecegin
bir dioramasini (kesintisiz goriinti) sunan, icedénik
‘cepecevre’ kiiresi Perisphere’inin —ve de 1963 yilinda
acilan, kesel Cinerama sinema zincirinin- aksine, adeta
Demir Perde karsisinda ABD’nin vaat ettigi gelecek on-
gorilerinin davetkar da bir bicimde maddiyata gegiril-
mis oldugu yeni bir ‘diinya’yi temsil etmekteydi. Paul
Bowman’in® ‘The Sheltering Sky’ (Korunakli Gokyizii)
adli romaninda dile getirdigi, kapkaranlik dis uzay giz-
leyen mavi gok’yuzi/kubbenin aksine, -aydinlik farki
nedeniyle-yalnizca disarida kalanlar igin perdelesen
saydam akrilik yuvarlardan olusan, perde ‘kubbeli’ bu

35 Bowman,1949/2005. s. 229.
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yaplya, iz’leyicilerin yanisira, sergi alaninin Op Sanat
oruntileriyle kaph zeminlerinin de Ustiinden gecen
Minirail adh tekrayli ulasim araciyla ulasan, edilgen
konumdaki seyir’ciler de giris yapabiliyorlardi. Bu
yaplyl, ara’yiiz/cephesi, cercevesinin disina tasacak
bicimde kapak resmi yapan Life dergisindeki Revlon
tanitimi ise, ‘Yari Makyaj’ adh, ‘gliniin en yumusak
gorinidmi igin, ilk batlindyle yari saydam’ yiiz makyaj
Grinlnd, ‘makyajdaki yeni biylik 6zgirlik hareketi’
olarak sunmaktadir (Sekil 18). Ongériileriyle birlikte,
Fuller'in kendisi ise, Boris Artzybasheff’in, insan/du-
zenek bicimci bir yaklasimla, basiyla kesel kubbesinin
bir oldugu bir halde betimlemis oldugu resmiyle, 10
Ocak 1964 tarihli Time dergisinin kapak konusu ola-
cakti (Sekil 19).

Shlain, ikonik bilisimin, resimli dergilerdense, TV sa-
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Sekil 19. R. Buckminster Fuller, Time, 10 Ocak 1964. (http://con-
tent.time.com/time/covers/0,16641,19640110,00.html).

yesinde abecesel bildirisiminin yerini almis oldugunun
Ustlinde dururken, evrensel taninirliga sahip ilk cagcil
imgenin de, sol beyin egemenligindeki eril dlinya di-
zeninin zeval noktasi olarak ele aldigi atom bombasinin
eril mantar bulutu oldugunu séylemektedir.>® Shlain’in
ornek olarak verdigi, evrensel taninirliga sahip diger
¢ok 6nemli resim ise, yine ona gore sag ve sol beynin
esglidimllligini gerektiren bliyik resmi gormek an-
lamina gelen, Dinya/Yerkiirenin uzaydan ¢ekilmis tnlt
‘Mavi Bilye’ resmidir.

Elizabeth Guffey*’ (2006) ise, aslinda buyuk bir ivme
ile uzaya ¢itkmis olan uzay gemilerini yeniden diinyanin
yoriingesine oturtmak i¢in kullanilan ‘retro rockets’lar
nedeniyle, ilk olarak bir uzaycilik terimi olarak kullanil-
mis olan retro so6zctgiinin, 1962 yilinda yergekimsiz
dis uzaya ¢ikmis ilk Amerikali uzay adami John Glen’in,
Diinya'ya geri donisi dolayisiyla giinlik dile girmis ol-
dugundan s6z etmektedir.

Uzay Ignesini c¢ag’rnistiran Googie Mimarisi
mekanlari, bilingaltini simgeleyen gorinmez kivil-
miknatissal canavari ve de insanbigimci robotuyla
gosterime giren, ‘The Forbidden Planet’ (1956) ge-

% Shlain, 1999. s. 410-411. 37 Guffey, 2006, s. 12.
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Sekil 20. Merkezkag uzay duradi (sol) ve Yildiz Cocugu (sag).
2001 A Space Odyssey (1968).

lecekgiligi sonrasi, Ay’in Fethininse hemen 6ncesin-
de, Ginlli ydnetmen Stanley Kubrick’in, ‘2001 A Space
Odyssey/2001 Bir Uzay Macerasl’ (1968) gosterime
girmisti. Gerek —genis ekran sinema perdesi oranli- si-
yah tekparca tas, gerekse uzay gemisini yoneten tek
g6zl HAL (I/H-B/A-M/L) adli yapay zeka ile bir ‘kapal
kutu’ IBM gelecegi sunan bu dev yapimin anlatisinin
baslarinda, merkezka¢ kuvvetiyle yapay yergekimi
saglayan, ‘icedonik’, ‘ben-merkezka¢’, déner bir uzay
duragi sahne almaktadir. Anlatinin sonunda, bu dura-
ga gondermede bulunurcasina dogan ‘Uzay Cocugu’
ise, artik iskelet ve bedenden arindirilmis bir rahimde
‘Dlnya’ya gelecektir’ (Sekil 20).

Bitlinclil bakis agisinin gelismesi adina, yerkirenin
dis uzaydan cekilen resminin NASA’ca yayinlanmasi
icin bir kampanya baslatmis olan Stewart Brand’in,
gidiim bilimsel ruh bilim ve bilgisayarcilikla ilgili
olanlardan, McLuhan’in kitaplarina; yurt ve tipilerle,
Henry David Thoureau’nun ilkel kuliibesinden de, kar-
sit ekinin Gelecekgi Arcosanti planlarina degin genis
bir icerik sunan, ‘The Whole Earth Catalog: Access to
Tools/Tam Diinya Fihristi: Araglara Ulasimi’ da yine
1968 yilinda yayin hayatina baslayacaktr. ilk sayisinin
kapak resmi de, sonraki sayilar gibi bu resim olmustur
(Sekil 21).

Fuller’sa, yalnizca kesel kubbeleri, kesel Diinya hari-
talari ve ‘Dinya Oyunu’ ile degil, ‘uzay gemisi Diinya’
ve ‘es etkinlik’ (ing.: synergetic) gibi kuram ve diisiince-
leri ile de, gbzde dlsiniri oldugu bu glidim bilimsel
karsit ekin/kaltar fihristinde, okurlarinin gozde arabasi
oldugu, her sayidaki tamir ve bakimiyla ilgili kitapgik-
Urlinlerden belli olan Volkswagen Type 1 ve Type 2 gibi,
her zaman yer alacakt.

1969 yilindaki, giindogumu (Glines dogumu) res-
minin yerini almis olarak hafizalara kazinan Diinya
Dogumu/‘diin-dogumu’ resmi ile birlikte Ay’in fethi
ise, Uzay Yarisi’nin oldugu kadar, kopekbahgi kuyruk-
lariyla tiketicilerin bilingaltlarini, ‘uzay ignesi’ bigcimle-
riyle de gelecek algilarini yansitan, havadevinimli tasit
tasarimlarinin da sonunu getirmistir denilebilir. Ay’in
fethini konu alan Life dergisindeki Volkswagen tanitimi
da, ‘cirkin ama sizi oraya gotiirlir’ resim alti yazisiyla,
Ay ylzeyine inen Amerikan ‘Kartal’inin, havadevinimli
bicimleriyle gelecekgi, geleneksel arabalarin, adeta i¢-

CiLT vOL. 10 - SAYI NO. 4
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Sekil 22. Life, 8 Agustos 19609. (https://books.google.com.tr/boo
ks?id=vUwWEAAAAMBAJ&printsec=frontcover&source=gbs_ge_
summary_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=false).

lerini dislarina ¢ikarmis bir X 1sini resmi gibi duran ma-
ket resminden olusuyordu (Sekil 22).

TV’lerden canli izlenen Ay’in fethi her ne kadar si-
yah-beyaz bir yayin olsa da, d’evrim niteligindeki golge
maskesi sayesinde daha canh renkler sunabilmesinin
yanisira, tasinabilirlik ve ucuzlugu ile de renkli TV'leri
yayginlastiran Porta-Color (General Electric, 1966) gibi
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Sekil 23. Life, 5 Eylil 1969. (https://books.google.com.tr/books
?id=FUBEAAAAMBAJ&printsec=frontcover&source=gbs_ge_su
mmary_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=false).

aygitlarla, 1967'den beri ABD’de neredeyse tiim giin
renkli yayin izlencesine gecilmisti.*® Kendi renklerinin
daha canli oldugunu dergi sayfalarinda yansitmaya ¢a-
isan TV tanitimlariyla birlikte, Max Factor’in kusurlari
Orterken ‘icini gosteren’, ‘parlak/saydam o6tesi’ Ultra-
Lucent sivisinin da tanitildigi 5 Eylal 1969 tarihli Life
dergisinin kapak konusu ise, yagh boya yerine akrilik
boyalar ile yapmis oldugu resimler ile dergi ya da Ge-
neral Electric saatlerindeki grafik tasarimlari arasindaki
farkin ortadan kalkmis oldugu, ABD’li Pop Sanatgisi Pe-
ter Max’tir (Sekil 23).

Max’in igleri, ddvme vari renkli gévde resimleriyle de
kisisellestirilmis araba tasarimlarinin Kaliforniya’sinda-
ki, ptiskirtme tabancalarla sanayi Girlinl ylizeylere bo-
yanmis Serinkanli Sanat resimlerini ¢agristirmaktadir.
Bu isler, ayni zamanda da, Soyut Disavurumcu ressam
Willem De Kooning’in yagliboyanin icat nedeninin ten
oldugu yoniindeki sozlinli aktaran David Batchelor’in®
degindigi Uzere, ipek baski Marilyn Monroe islerinde,
kozmetik (dizenleme; Eski Yun.: kosmetikos-kosme-

38 http://tarlton.law.utexas.edu/exhibits/mason_&_associates/docu-
ments/timeline.pdf
3% Batchelor, 2000, s. 75-93.
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Sekil 24. Life, 27 Mart 1970. (https://books.google.com.tr/books?id=hFAEAAAAMBA J&printsec=frontcover&source

=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=thumbnail&q&f=false).

inkosmos) boyali yliz’eyleri disegnodan bagimsiz kilan
Warhol’lu 1960h yillarin ¢ok renkli sanat anlayisinin
arinleridir. Shlain’in,*® Dionysuscu rengin, sol beynin
egemenligindeki Apolloncu sézden once geldigi yo-
nindeki gorusiinii de aktaran Batchelor’a gore sine-
manin isiklandiriimis perdesi de, Akademik Sanat’taki
siradlizende disegnodan ¢ok sonra gelen ‘ylizeysel’
renktekinin aksine, 1siltili, parildayan degerli taslardaki
gibi ‘ic-tenligiyle’ bicim-hat ile renk arasindaki ikilige
son vermistir. Sanat derleyicisi, galeri sahibi ve yazar
Louis K. Meisel de, 1969 yilinda, gindelik yasamin
parlak metal ve cam ylizeylerinin kamera mercegi ara-
cihgiyla keten bezine aktarildigi sanat tirind tanimla-
yacak olan Fotogercekgilik terimiyle gelecekti.** Ay’in
fethedildigi 1969 yilinda Diinya’ya aktarilan goriintiler
kadar, Dinya’nin dis uzaydan bakildigindaki gortintiisi
de ancak fotograf araciligiyla gézlemlenebilen bir ger-
cekliktir.

Shlain, ayni zamanda, dogrusal zamanli yazinin icadi
ile soyut tektanricilik inanigi ve de -altin ve giimis biri-
mi olarak kullanilan sekelin aksine, giderek soyutlasan
bir ‘iletisim bicimi’ olarak- para arasindaki giicli esza-
manliliklara da isaret etmektedir.*?

0 Shlain, 1999, s. 171. mag/2014-11/.
“ Gannon, 2014, s. 75 http:// “ Shlain, 1999, s. 171.
www.intelligentcollector.com/
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Bir tek ABD Dolarinin altina dizinli oldugu Bretton
Woods Uluslararasi Para Dizgesinin, ABD Baskani Ric-
hard Nixon’in kararnamesiyle bu para biriminin altina
dizinli olmaktan gikariimasiyla sarsildigi 1971 yilinda
ise, 1962 Seattle Diinya Sergisinde Gotik kemerlerinin
yukseldigi Yamasaki'nin, yine ayni yil New York Liman
idaresince mimari secildigi ikiz Kuleler’den ikincisinin
de yapimi tamamlanacaktir. Dalgali kura gegilmis olan
bu yillarda, ilk uluslararasi bigem oldugu séylenebi-
lecek olan Gotik kemerleri ile Uluslararasi Bigem'in,
renkli TV’lerdeki 1sik aralikli menfezli gdlge maskelerini
de andiran bir biresimini olusturan dar agiklikli cephe-
leriyle bu ikiz yapilar, sulandiriimis kumas (Fr.: moiré)
ya da gegmeli tarama dolayisiyla ‘fotojenik’ olamayan
-ama sinematografiklesen- hareli TV ekranlar gibidir.
Adeta Kapitalizmin Altin Caginin da zeval noktasini sim-
gelercesine yikselen bu yapilarin hare orintiisi, ayni
zamanda sahte para lGretimine bir 6nlem olarak, tara-
narak taklit edilmesine calisildiginda kagit paralarin da
Ustlinde ortaya ¢itkmaktadir (Sekil 24).

1970’li yillarda daha da gomili hale geldikleri go-
rinen yenilikci uygulayimlara bir 6rnek olarak, digme
yerine ses ile etkinlesir hale getirilmis olarak, Beyaz
Saray’dan yapilan aramalari kaydeden dizge de, bas-
kanlik segimleri icin Watergate Otel-is Merkezindeki
rakiplerini dinletme girisimini belge niteligindeki kayit-
lariyla ortaya cikararak Nixon’in istifasina yol acacakt.
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Bu yeni uygulayimlarin, bir yandan, toplumun siyasetgci
ve kurumlara karsi glivenini ciddi 6lclide sarsarken, 6te
yandansa, kisisel mahremiyet agisindan da asiri kusku-
cu bir ortam yarattiklari diistintlebilecektir. 1970’li yil-
larin sinemasinda da, i¢c-dis ayrimina son veren bu yeni
uygulayimlar kaynakli mahremiyete iliskin kaygilarla,
kurum ve dizgelere glivensizligi yansitan yapimlar 6ne
¢ikacakti. Sig odakli, uzun mercekli, sikistirmach (Yun.:
anamorphosis) cekimleriyle birlikte, merkezin, bas
oyuncudan, ‘sikistirmacl’ us disi geometrisi ve ‘mer-
kezkac¢ goziiyle’ ‘Uzay ignesi’ gibi yapilar oyunculas-
tiracak bicimde kaydirildig1 cerceve diizenlemeleri ile
‘The Parallax View/Iraklik Agis’ (1974) ve de dogrudan
yapilarin ‘teni’ ile ‘igerigi’ arasindaki istihbarat topla-
nan tesisat arayeri/cebini (Fr.: poche) 6ne ¢ikaran, ‘The
Conversation/Konusma’ (1976) turi yapimlar bunlara
ornektir. Washington Gaz (Yun.: khaos- bos uzam/kar-
gasa) Uretim Tesisi lizerine insa edilmis olan Water-
gate Bilesiginde ortaya c¢ikan Watergate Skandali da,
takma adi, ayni yil hasilat rakamlariyla tirindn ilk ana
akim filmi olarak gosterime giren ‘Deep Throat’ (Derin
Girtlak) adli pornografik yapimdan gelen bir ihbarcinin
(ing.: informant; in: ic, iceri; form: bicim) The Washing-
ton Post gazetesi muhabirlerine ‘iceriden’ bilgi sizdir-
masli sonucunda 1972 yilinda patlak vermisti.

Ayni yil, MOMA'daki, ‘italya: Yeni Konut Cografyasl’
adh 6nemli sergide de, ‘Olivetti Valentine’ daktilo ta-
sarimiyla inlG tasarimci Ettore Sottssass’in, esnek ve
yeni ‘ev yonetimi/oikonomia’ anlayisiyla, plastik tesisat
borularinin disa vuruldugu, hareketli ve degisken, cam
elyafindan birimlerden olustugu icin de bitimsizmisce-
sine gorinen mekan icinde mekan dizgileri sergilen-
mekteydi.

Stanley Kubrick’in ‘A Clockwork Orange’inda (ABD:
1971, BK: 1972) ise, Hatherley’e** gbre sanat ve
mimaride Britanya’ya 6zgi briitliik/‘kabahgin’ (ing.:
Brutalism/brutishness) bir temsilcisi olan Brutalist
Thamesmead (1967-1971) toplu konutlari, ici disi-
na c¢ikmiscasina giyinen bas kahraman Alex Delarge
ve arkadaslarinin fiziki ve edebi kabaliklariyla siddet
eylemlerinin disavurumu icin adeta bir kulucka di-
zenegi olarak islev goriyordu. Alex’in arabasi, ug bir
bicemdeki M-505 Adams Brothers Probe 16 idi. 1971
Cenevre Motor Fuarinda 6n Grini sergilenen, Lam-
borghini Countach (1974-1990) ise, keskin acili hatla-
ri, motorunu sogutan NACA (NASA'nin 6nclsi) hava-
landirma menfezleri ve de makas kapilariile ici disina
¢ikmis gibi durmaktadir. Countach, Fuller’in Dymaxion
(1933-1934 Chicago Duinya Sergisi) arabasindaki gibi
uzay kafes govdesi ve de genis motoruna yer acan Kar-

4 Hatherley, 2008, s. 35.
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Sekil 25.Lamborghini Countach LP500.“Lamborghini Countach”,
Marvin  Raaijmakers  (https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Lamborghini_Countach.png#/media/File:Lamborghini_Co-
untach.png.).

tal Ay Aracindaki gibi de dar sirlici mahalli ile, eski
havadevinimli disavurumcu arabalardan oldukga fark-
I, 1970'li yillara 6zgl bir supercardir (Ust-araba) (Sekil
25).

Ote yandan, Julie A. Turnock,** Star Wars’da (1977)
oldugu gibi, 1970’li yillarin sinemasindaki gérsel/ozel
etki uygulayimlarinin, Hollywood iglikleri digina tagmis,
yalin 6zglinliik anlayisiyla yerinde c¢ekimlerin tercih
edildigi Yeni Hollywood sinemasiyla aslinda ortistlugi-
ne isaret etmistir. Turnock, gorsel/ozel etkilerin, auteur
(yazar) yénetmenin diinya gorlstni sunacak bigcimde,
tarihselci, sihir, dislem ve heyecan igeren konularin
(ing.: topic) incelenebilecegi; izleyiciyi uyusturmanin
aksine, bedensel ve algisal olarak etkin olacagi bicimde
icine ceken bir yer (ing.: topos) yaratma amacli kullanil-

4 Turnock, 2015, s. 1-39.
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Sekil 26. Life, 10 Eyltl ve 1 Ekim 1971. (https://books.google.com.tr/books?id=hFAEAAAAMBAJ&source=gbs_navlinks_s).

digina deginmektedir. Siyah-beyaz seritlerden renklile-
rine ¢oktan gecilmis olan bu yillarda, Hollywood islik-
lerindeki cekimlerde, belgeliklerden saglanan manzara
cekimi seritlerinin geriden yansiim yonteminden de
-gerideki tipkicekimin sahnedeki asil ¢cekimden farkli-
hgindan dolayi- vazgegilmisti.

Onun yerine, -ya 6nden yansitim ya da disi-erkek
matte ile- bircok farkh ¢cekim ve/veya canlandirmanin,
tek bir karede ¢ok katmanl bir sahne diizeni bilesigi
olusturacaklari bicimde, optik yazicilarla dogrudan isik-
la tek bir karenin Gzerine yazildigi 6zel/gorsel etkiler
tercih edilir olmustur. ilk olarak 1939 yilinda plastikten
Uretilmelerine karsin, goz-gozluk/i¢-dis ikiligine son ve-
ren gz merceklerinin de, cerceveli gozliklerin yerini
alacak bicimde yayginlasabilmelerinin 6niinii acan ge-
lisme ise, ilk yumusak g6z merceklerinin 1971 yilinda
pazara surilmesi olacakt.

1978 yilinda ise, daha kigik caph olmalari dolayi-
styla bir uyum sireci gerektirmelerine karsin, uzun va-
dede varliklar hissedilmeyen, yeni gaz gecirgen (GP)
malzemeden yapilma merceklerle daha da ‘dog-al’
ara’gozlere kavusulacakt.®

TV yayinlari karsisinda, sayfalarinda ‘yasam’i gerge-
velemekte zorlanan resimli Life dergisinin -yayin yasa-
mina son verecegi, evlerdeki renkli TV aygitlarininsa
%50’lik bir orana ulagacagi*® 1972 yilindan hemen 6n-
ceki- 10 Eylul 1971 tarihli sayisinin kapak konusu ise,
TV yayinlarinin etkileridir. i¢ bashk sayfasindaki, Ginlii
kisilerin resimleriyle, TV harflerinin bir’likteliklerinden
olusmasiyla, sag-sol beyinlerin eszamanli tetiklendigi
TV ‘yazi-resmi’ de, adeta abece ¢agi ile ikonik imge ¢agi
arasindaki bir donlsiime isaret etmektedir. Gerek bu,
gerekse 1 Ekim 1971 tarihli, insan beynini konu edinen

% http://www.contactlenses.org/timeline.htm

% http://tarlton.law.utexas.edu/exhibits/mason_&_associates/docu-
ments/timeline.pdf
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sayllarda, destekgisi oldugu 13 bolumlik ‘Uygarhk’ adl
belgeselin tanitimini yapan, tipkicekim aygitlariyla Gnli
Xerox Sirketi ise, Michelangelo’nun {nli David heyke-
lini gosteren TV aygiti ile ‘medeniyeti geri getirdigini’
soylemektedir (Sekil 26).

Tekparca mermerde Glkisel David’i goren Michelan-
gelo, Vilhelm Flusser’in*’ dile getirdigi gibi, materia’y
(madde) in-form yoluyla insancilikgi/beserperest ¢ip-
lak yontularini ortaya ¢ikarmisti. 1970'li yillar, bedenin
icini, yalnizca odaklanan ylizey keskin hatli, geri kalan
ylzeyler ise bulanik olacak bicimde ylizeysel olarak
gosteren X isini seritlerinin aksine, ¢ok kesitli olup,
Shlain’in®® de okuma ve izleme sirasindaki sol ve sag
beyin devrelerindeki uyarimlari ortaya cikardigi bilgisi-
ni aktardigi, artictk salim kesit cizgesi seritlerinin (PET
Scan Tomography) ardindan, bilgisayar destekli (CAT/
CT Scan) tirdeslerinin de yasama gecirildigi yillardi.
1977 Yilina gelindiginde ise tim bir insan bedeninin
ilk miknatissal yankilasim imgesi (MRI- Magnetic Reso-
nance Imaging) elde edilecektir.*

Fritz Kahn’in 1926 tarihli ‘Der Mensch als Industri-
epalast’ (Sanayi Sarayl Olarak Adam) adl bilgi gérse-
linin kullanildig1 kapagi gorindigi tzere, Deleuze ve
Guattari de, (1972) yine ayni zamanlardaki ‘Anti-Oe-
dipus: Capitalism and Schizoprenia/Oedipius’a Karsi:
Anamalcilik ve Sizofreni’ ve 1980 yilinda yayinlana-
cak olan ‘One Thousand Platos/Bin Yayla’ kitaplariyla,
ben’ligi sorgulayacak; arzu diizenekleri, arzu tretimi ve
de organsiz bedenler gibi kavramlariyla birlikte, askin-
lik anlayisi yerine bir ickinlik diizlemini, beden ve yapi
anlamina gelen agac yerine de kdksapi gegirecek; ylz-
stzlestirme, gocebe yasam bicemi ve de yersizlesme-
yurtsuzlagsmayi savunacaklardi (Sekil 27).

47 Flusser, 1999, s. 17-21.
48 Shlain, 1999, s. 408.
“http://www.smithsonian-

mag.com/science-natu-
re/the-indomitable-mri-
29126670/?all&no-ist
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Anti-Oedipus
Capitalism and Schizophrenia

Preface by MICHEL FOUCAULY

Sekil 27. ‘Oedipius’a Karsi: Anamalcilik ve Sizofreni'kitap kapag:
‘Der Mensch als Industriepalast; Fritz Kahn, 1926. (http://www.
fritz-kahn.com/gallery/man-as-industrialpalace/).

Jean Baudrillard’in, (1995) ‘asiri-pazar’ (ing.: hyper-
market) ‘gercekliginde’ ekin ve toplum kavramlarinin
‘gercekligini’ onun araciligiyla sorgulayacagi, ‘2001 A
Space Odyssey’deki, tiim icerikleri maddelestirebilen,
sogurabilen ve de yok edebilen siyah tekparca gibi,
tiim bir ekin erkesini emerek yok eden bir 6li yakma
firini olarak gérdiga, ‘high tech’ ekin sanayisi dev yapi-
si (ing.: megastructure) Georges Pompidou Merkezi de
(Renzo Piano, Richard Rogers, ARUP, 1971-1977) 1977
yilinda hizmete girmisti. Bosluklu kesitli borulari, Lam-
borghini Countach’in NACA menfezleri gibi ‘disa vurul-
mus’ yapisal 6geleri, tesisat ve de dikey ulasim araglari
ile bu ‘uygarhk’ yapisi i¢in, ‘ev yénetimi/oikonomia’
acisindan, icinde kuramsal olarak sonsuz gesitlilikte is-
levsel yerlestirmeye olanak saglayan, kesintisiz, devasa
bir bosluk Greten bir glidiim bilimsel kitle toplumu ‘ba-
casiz sanayi’ tesisi de denilebilecektir.

CiLT vOL. 10 - SAYI NO. 4
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Sekil 28. Pompidou MRI.

Bilent Ozer,®® Brutalist mimarinin kendi felsefe-
sine ihanet edebilmesine isaret edebilmek icin, bu
mimarinin, yapilarin i¢ hacimlerini disa vurmaya ca-
hsmakta oldugu yoniindeki 6nemli tespitinden sonra,
ikincil 6Gnemdeki bir hacim olan tuvaletlerinin tiim cep-
he diizenini belirlemis oldugu, Vittoriano Vigano’nun
Milano’daki Marchiondi yapisini (1958) 6rneklemisti.
1970’li yillarin, 6zel/gorsel etkili, cok katmanh sahne
dizenlerini tek bir ylizeye aktaran optik yazicilarla elde
edilen beyazperde seritlerini ¢ag’ristiran perde duvar-
lariyla —'A Clockwork Orange’daki Alex’in giyim bicemi
gibi- ici-disina, ancak bu iki olgu da tek bir ylizeyde sah-
nelesecek bicimde ¢ikmis olan, tensiz, govdesiz ama is-
keletli Pompidou Yapisinin da, Brutalist bir yapidansa,
Brutalism’in karakter-karikatdr iliskisine benzer bir im-
gesini sundugu soylenebilecektir.

Brutalist mimarideki i¢-dis iliskisinin, X 1sini filmlerin-
dekine gorece ¢ok daha keskin, ayrintili ve de ¢ok kat-
manli bir saydamlikta sunuldugu Pompidou’nun, adeta,
insan bedeninin, kas-iskelet dizgesinin yanisira, cerrahi,
dabhiliye, sinir bilimsel uzmanlik alanlarina da giren diz-
gelerinin isleyisine benzer bicimde, insaat, makine ve
elektrik miihendisliginin alanlarina giren tasiyici 6gele-
riyle tesisat dizgesini de ortaya ¢ikaran bir MRI gibi ol-
dugu daslndlebilecektir (Sekil 28). Ancak, burada bir ic-
dis ayrimi olmadigindan, disa vurulan bir ‘i¢’ de yoktur.

Ayni yil, yine ayni sehrin is merkezi bolgesi La
Defénse’in kenar mahallesinden gokylziline, yer be-
timlemesi ve bulutlu goky(izi resimleri gizlemesi sunan
cephe kaplamalariyla yikselen toplu konut, Aillaud
Kuleleri (Emile Aillaud, 1977) ise, X i1sini seritlerindeki
ilgi alaninin, yani odak yizeyinin disinda kalan bulanik,
‘bulutlu’ artalani akla getirir niteliktedir (Sekil 29).

50 Ozer, 1986.
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Sekil 29. Aillaud Kuleleri (1977). burada yer alacaktir. (http://virtualg

Bu kuleler, ressam Colin Moss’un (1943) resmetmis
oldugu, Il. Dinya Savasi’nda hali bombardimanlarina
karsi engelleyici diizenlemelerle boyanan sogutma
kulelerini ¢agristirmaktadir. Dénem, Forty’nin®! aktar-
digi Uzere, -Yeni Nesnellik (Alm.: Neue Sachlichkeit)
ve Yeni Fotografin énemli adlarindan Albert Renger-
Patzsch’in, fotografin, malzemenin yansitilmasindaki
gercekgiligiyle resimden ayrilarak bagimsiz bir sanat
dal olabilecegi dislincesiyle 6rtislrcesine-, Yeni Yer
Betimleme’nin betondan sogutma ve su kuleleri gibi
sanayi yapilarinin, ya kapali, bulutlu ya da apacik gi-
nesli havalarda cektikleri resimlerini, 9/12/15 karelik
1zgaralarda ‘isimsiz Yontular’ (1963-1975) olarak tiirbi-
limsel siniflandirmalarla bir araya getiren Bernd ve Hil-
la Becher’in Gergekgi fotograflarinin zeval noktasinin
gecmis oldugu bir donemdir.

Ornegin, 1970li yillarda (inlenen renk sanatgisi Je-

51 Forty, 2012, s. 268-274.
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an-Philippe Lenclos’un,*? bazilarinin giinlimizde kalic
seckisi arasinda bulundugu isleri, 1977 yilinda, -ken-
disi de onun isi gibi duran- renk izgesiyle sanayi tesisi
gorinimli Pompidou Merkezinde sergilenecektir. Ja-
ponya’daki glizel sanatlar egitimi sirasinda, hece, resim
ve abece yazilari karisimi Japon hat sanati alaninda da
galismis olan Lenclos, Fransa’daki Solmer gelik tesisleri,
Barcarés liman tersanesi ve Cergy-Pontoise’deki Linan-
des Konutlari gibi, yapi cepheleriyle ic mekanlardaki
hacim ve 6lgek algisini olumlu yonde degistirecek bi-
¢imde, 2 ve 3 boyutu, ¢izge ve mimariyi bir kilan su-
pergraphic (Ust-cizge) bicemdeki isleriyle 6ne ¢ikmist.

1979 Yilina girildiginde ise, 1963’te de 1962 Seattle
Diinya Sergisi mimari Yamasaki’yi kapagina tasimis olan
Time dergisinin, 1984 yilinda tamamlanacak olan Cagcil
Otesi AT&T Yapisinin 6lgekli bir maketi ile birlikte Phillip

52 http://www.uniteditions.com/blog/supergraphics-jean-philippe-
lenclos/
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US.
Architects
Doing

Their Own
Thing

Philip Johnson

Sekil 30. Time, 8 Ocak 1979. (http://content.time.com/time/co-
vers/0,16641,19790108,00.html).

Johnson’i kapagina tasidigi gorinecektir (Sekil 30).

ikonik yapilar tasarimcisi Frank Gehry, Charles Jencks
(2005) ile yaptigi soyleside, ikonik yapilar ddneminin ye-
niden baslangicina isaret etmek icin bu Time kapagini
ornek vermektedir. Anlamla yikli bu c¢agcil 6tesi yapi,
daha sonralari birgoklarinca devasa 6lgekte bir Chippen-
dale ic mekén donatisi ya da duvar saatine benzetilmistir.

1981 Yilinda ise, Sottssass’in OnclilUglini yaptigi
Memphis Obegi de, Roma parasinin sekel ile degisti-
rildigi Tapinak’taki gibi, Grlnlerin kullanim ve degisim
degerlerinin im/simge degerleriyle degistirildigi Unlu
Milano Mobilya Sergisindeki ‘Memphis Blues’ adiyla
sergilenen isleriyle oldukca ses getirecekti. Memphis,
Eski Misir, Bob Dylan’in sarki sézleri ve Elvis Presley’in
dogdugu sehre gondermede bulunurken, bir kitaplikla,
bir totemi de birlestiren, yapay, cok renkli desen kapla-
mali (ing.: plastic laminate), diisiik yogunluklu lif levha-
lardan olusan, tinlii Carlton Kitapligi kadar, Casablanca,
Brazil ve Ivory (Fildisi) gibi, sergilenen diger ikonik i¢
mekan ogeleri de oldukga anlamla yukltdur.

Deleuze®® de 1983 yilinda kaleme aldig1 ‘Cinema 1.
L'Image-Mouvement/Sinema 1.

53 Deleuze, 1983/1997, s. 58-59.
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Sekil 31. Time, 17 Ekim 2011. (http://content.time.com/time/
covers/0,16641,20111017,00.html).

Devinim-imge’ adli kitabinda, betilerin (‘donmus
zaman’ gorinimlerinin) devinimle degil de, devinimin
surekliliginde betimlendigi igin, devinimle 6zdeslestir-
mis oldugu sinemadaki (devinim-)imgenin, 1sikla mad-
denin bir oldugu bu ‘i¢ckinlik dizleminde’ maddenin
kendisi de oldugunu soéylemistir.

Aillaud Kulelerinin askeri gizleme yontemleriyle ade-
ta buharlastirilarak gokyuziine yukselebildigi 1980’li
yillarda, -11 yasindayken (1966) Yeni Ahit’ten ‘Dagdaki
Vaaz'i ezbere okudugu icin, 6diil olarak Uzay ignesi Res-
toraninin pencerelerinden Seattle’i seyre dalma firsati-
ni bulmus olan- Bill Gates’in dnderligindeki Microsoft
bilgisayar sirketinin, yaziya, sol beyne dayali MS DOS
isletim dizgesine bir ara’yiiz/cephe olusturacak olan
Windows (Pencereler) cizge kullanici araylzli (GUI)
isletim dizgesini gelistirmesine neden olacak Uriin ise,
Apple’in, ¢op kutusu, saat araylzi gibi taklit nesne
(ing.: skeuomorph: ‘skéuos: tasimalik/ara¢ + morphé:
bigim) ikonlariyla, masalsti egretileme/mecazli Mac
0S’i olacakti. Shlain’in® isaret ettigi lizere, belki de
ilk iletisim dili olan isaret parmaginin Adem ile Tanri
arasindaki baglantiyl olusturdugu, Michelangelo’nun

* Shlain, 1999, s. 12.
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Sekil 32. Milchan, A., Cassavetti (Yapimci). (2003). Brazil. [DVD].

Sistine Sapeli duvar resmindeki gibi, ‘kuyruklu fare’
araciligiyla yonlendirilen isaret parmagini uzatmis el
imleci ikonu ile Mac OS Classic de 1984 yilinda pazara
stralmustir (Sekil 31).

1985 Yilinda gosterime giren Retro-Gelecekgi ‘Bra-
zil’ (Yon.: Terry Gilliam) ise, Ricardo Bofill'in, Paris’in
varoslarindaki, Claude-Nicolas Ledoux gibi Fransiz
Aydinlanmaci mimarisinin orunlamaci (Fr.: allegorie
Yun.: allos (baska/farkh) + agoreuein (agora: acik¢a
konusmak, toplanti yeri) sahneselligini yeniden can-
landiran, devasa Les Espaces d’Abraxas toplu konut-
larini oyunculastirmaktaydi. Eiffel Kulesi’nin dokim
demirden 6nyapimh yapisal 6geleri arasindaki iliskiyi
cag'ristirircasina  Pompidou’nun gerceklesebilmesini
saglayan da, 6nyapimli, devasa merkezkag¢ dokim yon-
temiyle Krupp tesislerinde cidarlari inceltilmis celik bo-
rular ve dokiim celikten baglanti 6geleri olmustu. Les
Espaces d’Abraxas’da ise Bofill, donemi icin bir yenilik
olan —Lego vari- 6nyapimh takviyeli beton parcalar sa-
yesinde bu ‘gorsel etkiyi’ gerceklestirebilmisti. Pompi-
dou’daki distaki tlirdeslerinin aksine, ‘Saray’, ‘Kemer’
ve ‘Tiyatro’dan olusan Les Espaces d’Abraxas Bilesigi
sahnelerindekiler de dahil olmak Uzere, Brazil’in tim
ic mekanlarini, atan kalp ve atardamarlar gibi canlan-
dirmali olarak sarip sarmalayan esnek tesisat borula-
riyla, istihbarat ve iletisim icin kullanilan hava basingli
tipler ise, bireye soluk aldirmayan erktekelci dizgenin
adeta yasam bulmus halidir. Bofill, cok kath Les Espaces
d’Abraxas yapilarini oran-oranti oyunlari ile ‘devciice’
bir yicelige kavusturmus iken, Gilliam da ylkseklikleri
vurguladigi Brazil cekimlerinde, balikgdzii bicim bozul-
masl yaratmayan, genis acili 6zel mercekler kullanmisti.
Gilliam, her i¢ mekan sahnesi tasariminda, mahremiye-
ti hige sayarcasina yilan gibi kivrilarak igeri giren deva-
sa tesisat borularinin temsil ettigi erktekelci dizgeyi de
maskeledigi icin, Les Espaces d’Abraxas’in sahneselligi-
ni daha da vurgulamistir denilebilir. Aillaud Kuleleri ile
Moss’un hava bombardimanina karsi askeri toprak-yer-
ylzi-gokytzi betimlemesi gizlemeli yapi resimlerinin
bilesimi gibi duran gokyuzi betimlemeli sogutma ku-
leleriyle de, Gilliam’in, giizelduyulastirici (ing.: aesthe-
ticise) boyutuyla, sahnesel Cagcil 6tesi mimarhgin, as-
linda ‘Brazil’in anlatisindaki, karikattr karakterli, plastik
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cerrahili yizlG bireylerin baskalarinin acilarina karsi du-
yarsizliklari icin de anestezik bir maske islevi gordiigline
isaret etmek istedigi soylenebilecektir (Sekil 32).

GUnumize dogru gelindiginde ise, Windows 95’in,
bulutlu, masmavi bir gokyizi acilis resmi ile yiklendi-
gi 1995 yili, coklu-mekan AVM tasarimlariyla Gnla mi-
mar John Jerde’nin yonetiminde, Mary Kozlowski'nin,
halihazirda maddesiz, 1siktan bir sehir olan Las Vegas'in
Unlt Freemont Caddesi’nin tepesini, bilgisayar ekrani
gozekleri gibi islev goren dort farkli renkteki ampullerle
ekranlasmis bir kemer ¢ati ile kaplayacak olan deneyim
tasariminin da yasama gecirildigi yil olmustu.

Time dergisinin 16 Agustos 1999 tarihli sayisinin ka-
pak konusu ise, sozde el kamerasi ¢ekimi kayitlarindan
olusan ve hicbir yapay gorsel/6zel etki 6gesinin kullanil-
madigi izlenimi veren bir beyazperde seridi olarak, Joel
Black’in (2002) ‘gergeklik etkisi’ baglaminda o6rnekle-
digi, ‘The Blair Witch Project’ (1999) olacaktir. Ayni yil
gosterime girerek en az onun kadar ses getirecek olan
bir baska yapim da, bu seridin aksine, bilgisayar destekli
gorsel etkilerle yaratilmis gorsel diislem uzami araciligy-
la, yapay zekali bilgisayarlarin yonettigi, giidiim bilimsel,
sanal bir diinyanin yansitilmis oldugu The Matrix’tir.

GUnumize gelindiginde ise, beyazperdeyi taklit
eden genis ekranli TV'lerin yiice glizelduyusuna ses-
lendigi bir cagda, Resimsi manzaralariyla kiresel pa-
zarlarda one ¢ikan kiiresel rekabetgi sehirlerin icinden,
bu ‘yicelik’ manzarasinin birer pargasini olusturacak
bicimde yikselen, dis iskeletli, ‘saydam’ cepheli yapila-
rin da, -cep telefonu ekranlarindaki sokak goértntileri-
nin, ‘gercek’ ile sanalin bilesiminden olusan arttirilmis/
zenginlestirilmis gercekliginde oldugu gibi- aydinlatma
tasarimlari ve tanitim ekranh perde duvarlariyla, ken-
dilerinin ‘disindaki’ bir diinyayi sergileyerek ara’yizles-
tikleri goérlinmektedir. The Economist dergisinin, “Kim
Huawei’den Korkar?: Givenlik Tehditleri ve Cin’in Yeni
Diinya Rekoru” kapak konusu resmindeki tek gozll cep
telefonlari da, adsiz mimarlarin gokdelenleri arasindan
birer yapi-t gibi ylikselmektedir (Sekil 33).

Paul Atkinson da,>> 1980’lerin ardindan, bilgisayar
donanimlarinin gelecegin beden bulmus bigimleri

5 Atkinson, 2010, s. 231- 232.
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India's massive power fallure

Mr Romney's holiday

The battle of Shaanxi's oil-wells
Libor lawsuits pour in

The limits of human performance

Sekil 33. The Economist, 4 Agustos 2012. (http://www.economist.
com/printedition/covers/2012-08-02/ap-e-eu-la-me-na-uk-2).

olarak gorilmesinden vazgegilerek, klavyesiz de olan
Apple iPad 6rneginde goruldiglu Uzere, tim ilginin
icerigin (yazihm, uygulamalar) Ustlinde toplandigina
isaret etmektedir. Shlain’in>® belirttigi lizere, ilk soyut
abeceyle yazili metne sahip olarak, ilk soyut -ve de eril-
tek tanri inanci olan Museviligin goriintisiz tanrisi, 10
Emri ‘kendi parmagiyla Ustiine yazdigl’ (Eski Ahit, Cikis,
32:15-16) bir yazit/levha/tablet ile yerylzine indirmis-
ti. Kapaginda bir aziz/peygambermiscesine betimlen-
mis olan Steve Jobs’un, elinde bu yaziti cag’ristiran bir
iPad tuttugu goriinen, The Economist dergisi sayisinin
kapak konusunun bashgi da -‘Eylp’in(/Job) Kitabi'na
bir gobnderme ile- “Jobs’un Kitabi”dir (Sekil 34).

John Carpenter’in, anlatisi Dinya’nin uzaylilar ta-
rafindan gizlice isgali izerine kurulu olan ‘They Live/
Yasiyorlar’inda (1988) da, sehirleri kaplayan rengéarenk
tanitim levhalarina gémiilii bilingalti iletilerin (ing.:
subliminal message) ciplak gergekligi, ginimizin Go-
ogle Glass turu arttirilmis/zenginlestirilmis gerceklik
gozlliklerinin tam aksine, ancak 6zel iretim glines goz-
|Ukleri ile gozler online serilebiliyordu (Sekil 35).

Gelecek 6ngorislini yitirmis, salt gelecegin gori-

% Shlain, 1999, s. 100.
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IMSIDE THIS WEEK: A SPECIAL REPORT ON SOCIAL NETWORKING

The
Economist

Dbama’s vital speech

Amerfea’s bank plan misses the target
Britain's anaemic coomommy

Huw Biluar gut belier

S Ladika's predident trimgphs

Y B TR P gl v

Sekil 34. The Economist, 30 Ocak 2010. (http://www.economist.
com/node/21521532).

niimiini sunan mimariye bir érnek olabilecek, Oncii
Asker sanatgl El Lissitzky’nin (1925) ‘gokylizii sokak-
I yatay gokdelenlerinin iceriginden yoksun bicimini
sunan, Glrcistan Cevreyollari Bakanligi Yapisi (1974)
gibi yapilarin diinyasinda, sehrin icinden gegen, terk
edilmis durumdaki New York Merkez Demiryollar Ust
hatti da, basamaklarina oturan gezginlere, aradaki cam
dolayisiyla sahnelestirilmis olan caddedeki seyriisefer
halindeki araba ve yayalari gozlemleten ‘Sehir Tiyatro-
su’ ile High Line adli bir yaya gezinti yoluna donisti-
ralmastar.

Giderek araylizlesen cepheleriyle, iclerinden yiksel-
dikleri sehirlerin yiceliklerinin birer pargasi olan yapi-
larin ‘iCon’ik dlinyasinda, Miami’deki, ‘adsiz adl’ 1111
Lincoln Road (Herzog de Meuron, 2010) ise, hemen
yanindaki icedoniik Brutalist SunTrust Bankasi (1968)
yapisini oldugundan daha da igine kapali gbsteren so-
mut bir ciplak gerceklik gibi durmaktadir. 1111 Lincoln
Road, izlencesi, adeta bir dans diizeni yazimindaki gibi
seyrisefer halinde iken sehri gézlemleme olanagi da
sunan bir araba parki ve alisveris merkezidir. Diglin ve
sirket organizasyonlari ile yoga siniflarina ve de ama-
cindan arindirilmis bir Psikocografya deneyimi sunarca-
sina joggingcilere hizmet veren 1111 Lincoln Road’un,
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$ek|I 35. John Carpenter'in ‘They Live'indeki biling esigi aItlndakl iletileri gosteren gozlik Blay, A., Franco, J. L., Klng, S., Gordon S.

(Yapimai). (2002). They Live [DVD].

Sekil 36. 1111 Lincoln Road, Herzog de Meuron, 2010. (http://www.dezeen.com/2010/04/19/1111-lincoln-road-by-herzon-de-

meuron/).

tiim ¢iplakhk ve yalinhgina karsin, Minimalist degil de,
Chris Hall’'un® isaret ettigi Gzere, J.G. Ballard romanla-
rindaki liminal (esikte, sinirda, belli belirsiz) mimariye
bir 6rnek olusturdugu séylenebilecektir.

Resimlerinde konu (topic) olarak esik uzamlari (to-
pos) secen Gercgekei ressam Edward Hopper’in, Gnli
icedoniik ‘Gece Kuslari’ (1942) tablosundakinin aksine,
pencere camlari algilanmadigi icin olduk¢a disaddniik
goriinen, ‘Kiiciik Bir Sehirdeki isyeri’ (1953) adli resmi-
ni andirircasina i¢-dis ayrimini ortadan kaldirdigi gori-
nen bu c¢ok katli park yeri-AVM’nin, ham, islenmemis
izlenimi vermesiyle TV'lerin kumlu ekran gorintiisini
andiran béton brut yizeylerden olusan, giydirilmemis,
gozliksiz/penceresiz cephesiyle sunmus oldugu ger-
cekligi de aslinda, tipki The Blair Witch’teki ‘gergeklik
etkisi'ndeki gibi bir gerceklik etkisi/temsilidir. Belki de
yakinda kisiye 6zel gosterim, ‘super-liminal/esik tsti’
Urin taniiimlarina perde duvarlik yapacak ‘Liminal-ist’
yapilarin, ancak Fotogercekgci olabilen ¢iplakhklari da,
yine ancak arttirilmis-zenginlestirilmis gerceklik goz-
lUklerinin gozlerden gikarilabilmesiyle goriiniir olabile-
cektir (Sekil 36).

57 Hall, 2010, Mayis.
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Sonuglar

Eiffel Kulesi ile X Isini arasindaki eszamanhlik ti-
riinden, goriintiileme uygulayimlari ile gorsel ekin ve
mimari arasindaki kosutluklarin saptanarak, Kodak
‘Atlikarinca’ ile Seattle Uzay ignesi'nin eszamanli sine-
matografik unsurlar olarak ortaya ¢iktigi 1962 yilindan
itibaren, 20. Ylzyilin ikinci yarisindaki mimarideki do-
nisimlerin artalaninin genis odakl bir bakis agisi ile
betimlenebilmesinin amaglandigi bu ¢calismada:

e Disavurumcu kuyruklu Amerikan arabalarini
an’diran Googie bicemiyle Uzay ignesinin, Uzay
Cagi Gelecekgiliginin zeval noktasini olusturdugu;

¢ Dolayislyla, bu yapinin, Ford T tretim hatlarindaki
gibi olan Cagcilcihgin dogrusal zaman anlayisin-
dan, tipki Kodak Atlikarinca ya da View-Master
seritlerindeki gibi bengi donlis zaman algisina ge-
cise isaret eden bir kazibilim buluntusu olarak ele
alinabilecegi;

e Ay’in, TV’lerden izlenen ve de dis uzaydan ‘ben-
merkezka¢’” Dilinya/diin’dogumu  fotografiyla
‘Toprak Ana’ yerkiirenin de kesfine yol agan, 1969
yilindaki fethinin, eril bir Disavurumculuktan di-
sil ve iceddnik bir mimariye gegisle eszamanhlik
gosterdigi;
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e ikiz Kuleler ve Pompidou Merkezi gibi yapilarin,
kiresel o6lgekli ‘ev yonetimi/oikonomia’ alanin-
daki dontisiimler kadar, sirasiyla gegmeli tarama
kaynakli hareli TV ekranlari ve de gorsel etkili,
optik yazicili ‘cok katmanli’ sinema yizeyselligi
ile MRI gibi goriintileme uygulayimlarindaki ge-
lismelerle eszamanli olan mimarf anlamda kosut
gelismeleri yansittiklari;

e Kibizm, Girdapclilik ve Op sanat akimlarindan, in-
san-hayvan-dizenek bicimci tasarim bicemlerine,
giyim, taki ve makyajdan da, Aillaud Kuleleri ile
Les Espaces d’Abraxas toplu konutlarina degin,
ortuli olarak, askeri ve toplum bilimsel anlamlar-
da sagkalima yonelik bir gorintileme uygulayimi
olan gizleme olgusunun etkin oldugu;

e Pompidou Merkezi gibi bir 6rnekte gorildigi
Gzere, 1970’li yillarin ikinci yarisindan itibaren,
Watergate Skandali ve bireysel mahremiyeti teh-
dit eden, arayerlere gomiliu gorsel-isitsel istih-
barat uygulayimlarinin meydana getirmis oldugu
kaygili havayuvarla, toplumsal bilingaltinin, yapi
cepheleri ve gitgide disa vurulan arayerler aracili-
giyla adeta su yiziine ¢ikarildigi;

e Uzay, hava ve kara tasit tasarimlarindan, ruhbi-
limdeki dontsimlere degin, ana unsur olarak
etkinligi artan glidim bilimsel dizge olgusunun,
Op, LSD/Psychedelic Sanati ile Supergraphics yak-
lasimlarinda oldugu kadar, kitle toplumunun ba-
casiz ekin sanayisi yapisi Pompidou Merkezi gibi
mimari orneklerin tasarim anlayisinda da etkin
oldugu;

e Kapali kutu ‘IBM mimarisinden’, ikonik, yildiz mi-
marliga gecisle, eril, sol beynin egemen oldugu
yazininkinden, goriintiileme uygulayimlarindaki
gelismelerle kosut olarak, disil, sag beyin ege-
menligindeki goriintlinlin ¢agina gecisin kosutluk
arz ettigi;

e AT&T ve Les Espaces d’Abraxas gibi onemli or-
nekleriyle Cagcil 6tesi mimarhgin, ‘yazihmi’ ‘do-
nanimin’ éniline geciren, anlam yikli, tipkibasim
ikonik sahneselligiyle boy gdstermesinin, yazar-
ken disil sag ve eril sol beynin eszamanh galistigi
klavyeleri ve masadstl egretilemeli, ikonlardan
olusan, kulanici dostu araylzleriyle, kisisel bilgi-
sayarlarin gelisim ve yasamin icine girisleriyle es-
zamanhlik gosterdigi;

¢ Gelecegin beden bulmus bigimleri olarak tasar-
lanan donanimlardan, Windows 95 acilis resmi
sahneselliginde oldugu gibi, icerigin 6ne ciktigl,
Minimalist, ikonik 10 Emir yaziti ya da 2001 A
Space Odyssey’deki kara tektas gibi duran cep te-
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lefonlari ve de ‘ickinlik diizlemli’ iPad’lerle, genis
ekranli TV’lerin diinyasinda, etkilesim tasariminin
da etkisiyle, ylice glizelduyusuna seslenen kiire-
sel sehirlerin bacasiz sanayi bacalarina déniismis
gokdelenlerinin, kendileri disindaki bir diinyayi
sergileyerek ara’ylzlesebildikleri;

e Google Glass gibi, arttirllmis gerceklikci, kame-
ranin géziiniin oyuncunun avatarinin oldugu bil-
gisayar oyunlari ve de gorsel etkilesim tasarimi
uygulayimlari sayesinde, 1111 Lincoln Road or-
negindeki gibi, sirali ve ikili an’latilarin (scenery-
scenario) bicimlendirdigi ‘Liminal-ist’ esik ‘uzam-
mimari’ ile kisisellestirilmis, etkilesimli uzamlarin
diinyasinin bir’lesebilecegi;

¢ Yine 1111 Lincoln Road 6rneginde goruldigi Gze-
re, sinema 6zel/gorsel etkileriyle altyapisi kurgu-
lanmis olarak algi diinyasi bicimlenmis olan ‘dog-
al’ duinyasinda, birey icin, ciplak beton ylizeyler
kadar, Brutalist ve sirali an’latisiyla esik mimarinin
de The Blair Witch vari bir ‘gerceklik etkisi’nden
fazlasini sunamadigy;

yoniinde saptama ve sonuglara ulasiimistir.
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